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Johannes Kirschenmann & Caroline Sternberg

Die Geschichte ist anwesend

Die Universitatsstadt Pilsen ist von der
bayerischen Landeshauptstadt Miinchen
mit ihrer Akademie der Bildenden Kinste
einige Stunden mit einem gemachlich da-
hin fahrenden Zug entfernt. Die beiden
Stédte waren Uber die Kunst mal enger
miteinander verbunden, mal weiter von-
einander distanziert. Die jlingere Geschichte
der Tschechischen Republik und der
Bundesrepublik Deutschland sorgt fiir ein
freundliches, aber nicht besonders enges
Miteinander der beiden Nachbarlédnder.

50 Jahre nach 1968 gilt es lber eine
kinstlerische Reflexion einen Blick zuriick-
zuwerfen auf das Nebeneinander der
Formierung einer kritischen Offentlichkeit
im Prager Frihling genauso wie durch die
Revolte der Studierenden in Deutschland
1968/69. Beide Auf- und Umbriiche gingen
mit ganz unkonventionellen und eigenen
Mitteln, in Protesten und Revolten, in
Aktionen, Happenings und Widerstand
mit lauten Fragen und oft noch lauteren
Forderungen gegeniber Politik und Ge-
sellschaft in die Offentlichkeit. Das blieb
nicht ohne die Antwort der Staatsmacht.

Heute

Geht man durch die Gange der Miinchner
Kunstakademie, so kann sich der Auf3en-
stehende eines befremdlichen Eindrucks nicht
erwehren. Die Wande sind voll gespriiht mit
Graffitis verschiedenster Art. In vielen dieser
Graffitis geht es um Revolte: Revolte der
Kunst genauso wie Revolte gegen die Politik —
oft ist es ein diffuses Argern der Anderen.

Die Gange der Kunstakademie sehen

damit aus wie ,,1968", als die Studierenden
durch Malaktionen ihren Unwillen tber

die Kontinuitaten der unbewaltigten

und unbefragten Nazizeit, die rigiden
Strukturen innerhalb der Kunstakademie

und die politische Lage kundtaten.

Die Studentenrevolte traf die Akademie
damals wie eine Bombe und die Professoren
waren so wenig vorbereitet wie das Kultus-
ministerium. Im Februar und Juli 1969 wurde
die Akademie geschlossen — ein Akt einer
hilflos agierenden Autoritat. Wie ist es
maéglich, dass die provokative AuBerungsform
von damals die Akademie seither pragt?
Kinstlerische Prozesse befragen die
subjektive und gesellschaftliche Situation,
sie fragen nach Bedingungen und fordern
Transformation. Sie analysieren soziale
Konditionen und subjektive Befindlichkeiten,
sie schauen nach auf3en, in die Stadt und in
die Welt. Kunst ist ein sensibler Seismograf.

Die Revolte und ihr Archiv

Die Revolte 1968/69 kam von Berlin und
Frankfurt/M. verzégert nach Minchen.
Doch dann war die Kunstakademie und
weniger die grol3e Universitdt nebenan der
Ort der Aktionen, des Protestes und der
aufmarschierenden Polizei. All dies ist im
Archiv der Akademie durch Fotos, Plakate
und Akten hervorragend dokumentiert.
Das Material stellt einen Schatz dar fir die
Recherche und kinstlerische Arbeit der
Studierenden. Immer wieder sind es die
gleichen Fragen: Gibt es eine Bildsprache
des Protests? Welche Aktualitat hat

der Protest von damals heute? Aktuelle
Politik provoziert mit neuen Gesetzen

die Studentenschaft. Besonders im Vor-
feld der Verabschiedung des ,Polizei-
aufgabengesetzes” im Frihjahr 2018

hat sich das selbststéandige Kollektiv
Polizeiklasse gebildet. Viele der Themen
von 1968/69 tauchen hier wieder auf: der
Schutz der Personenrechte, das Misstrauen
gegenlber einem kontrollierenden, letztlich
Ubermaéchtigen Staat, Forderungen nach
Selbstverwaltung. Das Archivmaterial
erlangt dadurch eine neue Aktualitat.



Studentische Projekte

In zwei Gruppen haben die Studierenden
sich mit der Studentenrevolte und dem
Archivmaterial befasst. Die erste Gruppe
erarbeitete einen kulturhistorischen Blick
auf die Revolte und schuf dann eigene,
kiinstlerische Standpunkte dazu. Ihre Themen
sind Uberwachung, Polizei, Medien, die
Kontinuitat der Graffiti als Ausdrucksmittel
der Revolte sowie die Sprache des Protests.
Eine zweite Gruppe befasste sich direkt

mit dem Material. Es geht hier mehr um
wirkungsasthetische Verarbeitungen.

In den Arbeiten werden besonders die
Kontinuitaten der Ausdrucksformen
deutlich. Uber ihre Kunst wird der Blick

auf damals wie heute neu justiert.

In der Europa-Galerie in Pilsen treten diese
Arbeiten der Studierenden der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen in einen Dialog
mit den Besuchern und Rezipienten, die an
1968/69 ganz andere und doch auch ahnliche
Erfahrungen in geschichtlicher Erinnerung
aufrufen. In den kiinstlerischen Werken wie in
ihrer Rezeption ist die Geschichte anwesend!

Die Ausstellung wird unterstiitzt

vom Akademieverein Minchen, der
einigen Studierenden die Realisierung
gréBerer Arbeiten erméglichte, und
von der Bayerisch- Tschechischen
Hochschulagentur fur Mittel-, Ost- und

Slidosteuropa BAYHOST, die den Austausch
zwischen der Akademie der Bildenden
Kiinste Miinchen und der Zadpadoceska
univerzita v Plzni (Westbdhmische Universitat
in Pilsen) fordert. Wir danken beiden
Institutionen sehr — ohne ihre Hilfe wére das
Projekt nicht moglich geworden. Ebenso
danken wir Véra Uhl Skrivanovéd, Stefan Uhl
und Lucie Vyhnalkova fiir die Ubersetzungen.
Die Texte zu den kinstlerischen Arbeiten
stammen von den Kinstlerinnen und
Kinstlern. GroBer Dank gilt der Galerie

des Européischen Hauses am Pilsener
Stadtplatz und ihrer Leiterin Vlasta Kapsova.

Prof. Dr. Johannes Kirschenmann, Professor
fiir Kunstpadagogik (seit 2001) an der AdBK
Miinchen; publiziert zu Kunstvermittlung,
insbesondere zu einer , Didaktischen
lkonografie”. Leitete zusammen mit
Caroline Sternberg die Seminare zur
Vermittlung, Recherche und Ausstellung

S MACHT WAS” — Kunst zu 68 und heute.

Dr. Caroline Sternberg, Kunsthistorikerin,

seit 2012 Leiterin des Archivs der AdBK
Miinchen; publiziert zu Institutionsgeschichte,
Kunstsoziologie, Kulturtransfer. Leitete
zusammen mit Johannes Kirschenmann

die Seminare zur Vermittlung,

Recherche und Ausstellung ,, MACHT

WAS"” — Kunst zu 68 und heute.



Johannes Kirschenmann & Caroline Sternberg

Historie je pritomna

Univerzitni mésto Plzen je vzdélené jen
nékolik malo hodin poklidné jizdy vlakem od
hlavniho mésta Bavorska a jeho Akademie
vytvarnych uméni v Mnichové. Obé mésta
byla v minulosti jiz propojena prostfednictvim
umeéni, jindy v8ak zachovévala spi$e odstup.
Nedavna historie Ceské republiky a Spolkové
republiky Némecko zajistuje pratelskou, avsak
ne prili§ tzkou spolupréci sousedicich zemi.

50 let po roce 1968 je vhodné ohlédnout se
na zakladé umélecké reflexe za udalostmi
prazského jara, stejné jako se vénovat

tématu povstani studentl v Némecku v
letech 1968/69. V obou ptipadech se jednalo
o vefejna vystoupeni a zvraty provazené
protesty, odporem, revoltou, akcemi,
happeningy, které oteviraly otazky a dirazné
kladly pozadavky na politiku a spolecnost.
Vzdor vsak nezlistal bez odpovédi statni moci.

Soucasnost

Prochézi-li nezasvéceny divédk chodbami
Akademie vytvarnych uméni v Mnichové,
nedokaze se ubrénit podivnému pocitu.
Stény jsou pokryty graffiti nejriiznéjsiho
druhu. Mnoha tato graffiti vypovidaji o
revolté: revolté umeéni, stejné jako revolté
proti politice — rozptylujici iritaci spole¢nosti.
Chodby akademie tak vypadaji jako v r. 1968,
kdy studenti prostrednictvim malby projevili
své rozhorceni nad pretrvavajici kontinuitou
a nedofesenou minulosti nacistické éry,

nad rigidni strukturou umélecké akademie

a nad politickou situaci. Studentska revolta
zaséahla akademii jako bomba, profesofi
nebyli pfipraveni, stejné jako Bavorské
ministerstvo pro vyucovani a kultus. V inoru
a Cervenci 1969 byla akademie uzaviena

— jednalo se o akt bezmocné autority. Jak

je vSak mozné, ze tehdejsi provokativni
forma projevu ovliviiuje akademii od té
doby dodnes? Umélecké procesy ovéfuji
subjektivni i spolecenskou situaci, podminky
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a pozaduji transformaci. S jejich pomoci je
analyzovana socialni situace a subjektivni
citlivost, oteviraji pohled smérem ven, ven do
mésta, do svéta. Uméni je citlivy seismograf.

Revolta a jeji archiv

Revolta 1968/69 se zpozdénim dorazila z
Berlina a Frankfurtu/M. do Mnichova. Pravé
umélecka akademie vsak byla, vice nez v
blizkosti sidlici velké univerzity, mistem
akci, protestu i policejniho nasazeni. Toto
vse je vyborné zdokumentovano v archivu
akademie na zakladé fotografii, plakatd

a pisemnych dokumentd. Material tak
predstavuje poklad pro badatelskou a
uméleckou praci studentd. Stale znovu pfi
jeho studiu ¢lovéka napadaji stejné otazky:
existuje néco jako vizuélni jazyk protestl?
Jaky vyznam ma tehdejsi protest pro
soucasnost? Soucasna politika také provokuje
novymi zékony studentstvo. Napfiklad v
dobé prijeti nového policejniho zékona na
jare roku 2018 vznikla na akademii nezévisla
skupina, tzv. policejni tfida. Mnohé z témat
let 1968/69 se tak opét objevuji: ochrana
osobnich prav, nedlivéra v kontrolujici mocny
stat, pozadavky po samospravé. Archivni
material opét nabyl na nové aktualnosti.

Studentské projekty

Studenti vytvotili dvé skupiny a zabyvali

se tématem studentské revolty a analyzou
archivniho materiélu. Prvni skupina
zpracovavala kulturné-historicky kontext
revolty a pak reagovala na toto téma
uméleckymi prostfedky. Jejich tématy byly:
ostraha, policie, média, kontinuita graffiti jako
vyrazového prostredku revolty, stejné jako
jazyk protestu. Druha skupina se zabyvala
pfimo materidlem. Jednalo se spise o
zpracovani estetického vyrazu. Zfejmou se
tak stala predevsim kontinuita vyjadfovacich
forem. Uménim byl vyjadren novy pohled
na minulost, stejné jako na soucasnost.



V Galerii Evropského domu v Plzni vstoupi
tyto prace studentli Akademie vytvarnych
umeéni v Mnichové v dialog s ¢eskymi
navstévniky a recipienty, ktefi maji s lety
1968/69 zcela odlisné, a presto podobné
zkusenosti. V. uméleckych dilech, stejné jako
v jejich recepci je totiz ptitomna historie!

Vystava je podporovéna Spolkem akademie
v Mnichové, ktery umoznil nékterym
studentim realizaci vétsich praci, a Cesko

- bavorskou vysokoskolskou agenturou pro
stfedni, vychodni a jihovychodni Evropu
(BAYHOST), kterad podpoftila vyménu mezi
Akademii vytvarnych uméni v Mnichové a
Zapadoceskou univerzitou v Plzni (ZCU v
Plzni). Velice dékujeme obéma institucim,
bez jejichz pomoci by nebyla realizace
projektu mozna. Také dékujeme Vére

Uhl Skfivanové, Stefanu Uhlovi a Lucii
Vyhnalkové za preklad. Texty k jednotlivym
uméleckym pracim pochézeji od samotnych
umélkyn a umélcd. Veliky dik patti Galerii
Evropského domu na plzeriském ndmésti
Republiky a jeji feditelce Vlasté Kapsové.

Prof. Dr. Johannes Kirschenmann,
profesor pedagogiky uméni (od roku
2001) na AdBK Mnichov; publikuje na
téma zprostifedkovani uméni, zvlasté

pak se vénuje tématu , didaktické
ikonografie”. Spolu s Caroline Sternberg
vedl seminére k vystavé L UDELEJTE
NECO...”= uméni k roku 68 a soudasnosti.

Dr. Caroline Sternberg, historicka uméni,
od roku 2012 vedouci archivu AdBK
Mnichov; publikuje na téma institucionalni
historie, sociologie uméni, kulturni transfer.
Spolecné s Johannesem Kirschenmannem
vedla seminére k vystavé ,UDELEJTE
NECO...”"= uméni k roku 68 a sou¢asnosti.
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Véra Uhl Skfivanova

Spolec¢na baze porozuméni v Evropském domé

Katedra vytvarné vychovy a kultury Fakulty
pedagogické Zapadoceské univerzity v Plzni
organizuje s Katedrou pedagogiky uméni
Akademie vytvarnych uméni v Mnichové
projekt, jehoz cilem je reflektovat uméleckymi
prostfedky studentskou revoltu na AdBK

v Mnichové roku 1968 a udalosti tohoto roku
také v Ceskoslovenské socialistické republice
s presahem k soucasné spolecenské

situaci v Némecku i CR. Ackoliv dé&jiny

obou zemi Ize vnimat ve 20. a 21. stoleti
spise jako paralelni a hledani v nedavné
minulosti sty¢nych bod( spoluprace

obou sousedd je pomérné narocné, jsme
presvédceni, ze pravé nalezeni spole¢né baze
porozumeéni je jedinou spravnou cestou.
Spoluprace plzenské a mnichovské katedry
pedagogiky uméni probiha Uspésné jiz vice
nez 10 let. Mezi vystupy se fadi mnozstvi
realizovanych prednasek a publikacnich
vystupl v ¢eském i némeckém prostredi,

a to z oblasti srovnavaci vytvarné cesko-
némecké pedagogiky a z oblasti didaktické
ikonografie. Soudoby projekt — reflexe

r. 1968 v evropském kontextu probiha
formou konference Akademie a revoluce:
Mnichov 1968/69, kterou navstivi sedm ¢lend
katedry vytvarné vychovy a kultury FPE

ZCU v Plzni a prof. Kurt Gebauer prednese
pFl'spévek .Zverejnéni v uzavieni. Uméni

60. a 70. let v Ceskoslovensku”. A jednak
formou studentské vystavy ,UDELEJTE
NECO..."” —uméni k roku 68 a sou&asnosti,
5.2.-28.2.2019 v Galerii Evropského
domu na plzeriském namésti. Je mozné fici,
Ze umélecka vystava tematicky navazuje na
historickou vystavu v mézhauzu plzeriské
radnice v srpnu 2018 ,Okupace 68 — Plzen”,
na které bylo mozné si ozivit i tu skute¢nost,
ze plzensky rozhlas vysilal po padu rozhlasu
prazského pro celou CSSR v obdobi pfijezdu
okupacnich vojsk varsavské smlouvy.
Logické hledani mostd soudobych déjin
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mezi zépadnimi Cechami a Bavorskem, které
puvodné historicky maji mnoho spole¢ného,
avsak komparace 20. a 21. stol. je slozit3, je
moznosti, jak na zékladé vzajemného dialogu
a otevirani otazek prohloubit povédomi o
evropskych déjinach a nachazet spolecny
nahled na soudobé témata, ale také nadhled.
Bohuzel v CR se zatim nestavime dostate¢n&
oteviené k vlastnim nedavnym déjinam, at
jiz je to tematika odsunu odhadem pres

2, 4 miliont némeckych obyvatel z vlasti
nebo tematika ¢eského vlastenectvi ¢i
evropanstvi. Nedostatecné zpracované a
oteviené interpretované déjiny vlastniho
statu se tak nemohou stét koreny vlastniho
sebevédomi a ndrodniho sebeuvédoméni.

V tomto ohledu proslo Némecko o desitky
let deldi cestou interpretace vlastnich

déjin a poznavanim demokracie.
Bavorsko-ceskym projektem, symbolicky
vrcholicim v Galerii Evropského domu, se
snazime uméleckou cestou alespon trochu
prispét k otevieni otdzek po komparaci
evropskych déjin i hledani spolec¢nych
vychodisek porozuméni a spolupréace.

PhDr. Véra Uhl Skfivanova, Ph.D. vede
Katedru vytvarné vychovy a kultury
Pedagogické fakulty Zédpadoceské univerzity
v Plzni. V odborné préci se vénuje predevsim
srovnévaci ¢esko-némecké vytvarné
pedagogice. Kontakt: uhl@kvk.zcu.cz



Véra Uhl Skfivanova

Gemeinsame Basis des Verstédndnisses im Europaischen Haus

Der Lehrstuhl fir Kunstpddagogik der
Padagogischen Fakultat der Westbdhmischen
Universitat in Pilsen organisiert mit

dem Lehrstuhl fiir Kunstpadagogik der
Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen
ein Projekt. Das Ziel ist, lber die Kunst

die Studentenrevolte an der Akademie

in Miinchen in den Jahren 1968/69

und die zeitgleichen Ereignisse in der
Tschechoslowakischen sozialistischen
Republik in Bezug auf die aktuelle gesell-
schaftliche Situation in Deutschland

und der Tschechischen Republik zu
reflektieren. Obwohl die Geschichte der
beiden Lander im 20. und 21. Jahrhundert
eher als parallel wahrgenommen werden kann
und die Suche nach den Berlihrungspunkten
der jingsten Geschichte der Zusammenarbeit
der beiden Nachbarlander ziemlich schwierig
ist, sind wir Uberzeugt, dass das Suchen

und Finden einer gemeinsamen Basis des
Verstandnisses der einzig mdgliche Weg ist.
Die Zusammenarbeit der beiden Lehrstihle
fir Kunstpadagogik in Pilsen und Miinchen
gedeiht seit bereits mehr als zehn Jahren
erfolgreich. Zu den Ergebnissen zdhlen
mehrere realisierte Vorlesungen und
Publikationen im tschechischen und
deutschen Sprachraum, vor allem aus

dem Bereich der tschechisch-deutschen
komparativen Kunstpadagogik und der
didaktischen lkonografie. Das aktuelle
Projekt — Reflexionen zu Miinchen 1918/19
und 1968/69 wird Uber drei Vortragsabende
,Akademie und Revolution” realisiert.
Sieben Mitarbeiter des Lehrstuhles fur
Kunstpadagogik aus Pilsen besuchen diese
Veranstaltung und Kurt Gebauer halt eine
Vorlesung mit dem Titel ,Veréffentlichung

in der SchlieBung. Kunst der 60er und 70er
Jahre in der Tschechoslowakei”. Ein weiterer
Teil des Projektes ist eine Ausstellung der
Minchner Studierenden , MACHT WAS" -
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Kunst zu 68 und heute, 5. 2. — 28. 2. 2019,
in der Galerie des Europaischen Hauses
am Pilsener Stadtplatz. Die kiinstlerische
Ausstellung kniipft thematisch an die
historische Ausstellung ,Okkupation 68 —
Pilsen” im MaBhaus des Pilsener Rathauses
im August 2018 an. Dort wurden die ge-
schichtlichen Ereignisse in Pilsen 1968 in
Erinnerung gerufen, wie z. B. der Pilsener
Rundfunk nach der Besetzung des Prager
Rundfunks durch die Armeen des Warschauer
Paktes landesweit weiter auf der Seite

der Demokratisierung gesendet hat.

Die Suche nach logischen Briicken
zwischen Westbdhmen und Bayern, die
viele historische Gemeinsamkeiten haben,
bleibt fur das 20. und 21. Jahrhundert
sehr kompliziert. Unser Kontakt ist eine
Méglichkeit des gemeinsamen Dialogs
und der Versuch, Gber Fragestellungen
das Wissen liber europaische Geschichte
zu vertiefen und einen gemeinsamen Blick
auf aktuelle Themen zu gewinnen. Leider
sind wir in der Tschechischen Republik
noch nicht ausreichend offen gegentiber
unserer eigenen jlingsten Geschichte,

sei es die Frage der Vertreibung von
schatzungsweise 2,4 Millionen deutschen
Einwohnern aus dem Heimatland oder sei es
das Thema des tschechischen Patriotismus
im Verhaltnis zur europaischen Idee. Die
nicht ausreichend reflektierte und offen
interpretierte Geschichte von unserem
eigenen Land verhindert ein eigenes
Selbstbewusstsein und die Auspragung
eines nationalen Selbstverstandnisses.

In dieser Hinsicht hat Deutschland um
Jahrzehnte langere Erfahrungen mit der
Interpretation der eigenen Geschichte
und der Einlibung von Demokratie.

Durch unser bayerisch-tschechisches
Projekt, das symbolisch in der Galerie

des Européischen Hauses seinen



Hohepunkt findet, versuchen wir Gber
kinstlerisches Arbeiten, Uber wechselseitige
Besuche, Symposien und Kontakte

einen kleinen Betrag zu leisten auf der
Suche nach Gemeinsamkeiten in der
europaischen Geschichte mit dem Ziel

fir Verstéandnis und Zusammenarbeit.

PhDr. Véra Uhl Skfivanova, Ph.D. leitet
den Lehrstuhl fiir Kunstpddagogik

der Pddagogischen Fakultét der
Westbdhmischen Universitét in Pilsen.

Ihr Forschungsschwerpunkt ist die
komparative tschechisch-deutsche
Kunstpddagogik. Kontakt: uhl@kvk.zcu.cz
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Kurt Gebauer

1968 1989 2019

Zacatkem 60. let jsem byl povinné na vojné,
kamenicil, studoval na AVU v Praze. Doba se
uvolnovala, zvl&dst v uméni se dély zajimavé
véci. Byla tu fada vynikajicich autord.

AVU v Praze byla pomérné volna, ale
uzaviena. Uvolnéni oficialné v politice v roce
1968 znamenalo konec cenzury, znovu bylo
mozné slavit studentské svatky, jako treba
Majéles. Okupace vojsky spratelenych armad
pod vedenim SSSR neucinilo okamzity konec
uvolnéného spolecenského a uméleckého
déni, odehrévaly se protesty na ulicich, stavky
na skolach — také na AVU v Praze, aviak po
roce uz ptituhovalo... Rezim ,normalizace”
po okupaci znic¢il nejméné dvé generace.
AVU jsem absolvoval v roce 1969. Spousta
vrstevnikd emigrovala hned nebo pozdéji,
zbytek se musel zivit vielijak, vétsina treba
restaurovanim. Vystavovat se skoro nedalo,
obcas se podatila protlacit néjaké realizace
na sidlistich. Ve bylo pod kontrolou statu,
tedy komunistické strany, vytvarné uméni
podléhalo normalizacnimu vedeni svazu
vytvarnych umélcd. Ja se schézel po 70.
roce se star$imi umélci kolem Jindficha
Chalupeckého, ti byli sice jiz zndmi z 60. let,
ale také nemohli vystavovat. Se zbytkem
generace jsme se obcas pokusili o vystavu
napft. v ateliéru Magdaleny Jetelové nebo
na prazskych dvorcich. Neoficialni vystavy
byly vétsinou vzapéti zakdzané a zrusené.
Moje generace, to byli spise izolovani
jednotlivci. Teprve kolem roku 1987 jsme

se v ramci protestu proti cenzufe uméni
spojovali. Organizovali jsme spolecné
neoficidlni vystavy na véech moznych mistech
a zakladali skupiny. Jednou z nich bylo
Volné seskupeni 12/15. Pozdé, ale prece.
Mladsi se spojili do skupiny Tvrdohlavi,
mezigeneracné se utvorila Nova skupina.
Servis pti Sametové revoluci v listopadu
1989 pak délali pravé umélci, at jiz divadelni,
literarni, hudebni ¢ vytvarni. Informacni a
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propagacni centra sametové revoluce se
tvorila na vysokych skolach, v divadlech ¢i
galeriich obsazenych umélci. Mimo Prahu
bylo vée pomalejsi a té€zsi. Z Prahy se tam
posilaly vétSinou Ctyrélenné skupinky
vyslancl sloZzené z nékoho, kdo fidil auto,
umélec, student, zpévak nebo herec,

kteti mluvili na shromazdénich. Revolta

o svobodnéjsi nadechnuti ve Francii,
Némecku, Americe roku 68 probéhla

v Ceskoslovensku az v roce 89. Pokusy

v ramci prazského jara 68 zmasakrovaly

na 20 let sovétské a ,spratelené” tanky.

Styk se zahrani¢im byl v dobé normalizace
téméF nemozny, az na vzacné vyjimky. Vystavy
v Pafizi a Mnichové byly nadsenci iniciovany
uz pred rokem 1989, ale uskutecnily se az

v roce 1990 a 1991. Jednalo se o generacni
vystavy Aktuell 91 v galerii Kinstlerwerkstatt
a Kunstbunt. Z ddvodu prozkoumani prostoru
pro moji instalaci jsem zajel do Mnichova

v dobé pred vanocemi roku 90. Byla zima,
ale Mnichov jésal, vSude stanky s jidlem,
veselé prodavacky, popijejici a zpivajici

lidé. Musel jsem konstatovat, Ze Bavoraci
nejsou suchafri, ale veselejsi zapadocesti
Jihocesi. Od té doby je u nds atmosféra

o néco uvolnénéjsi i veselejsi, ale stale

to neni ono. Tak at Plzen s Mnichovem

jsou prikladem otevienosti a radosti...

Prof. ak. soch. Kurt Gebauer, dr. h. c. je
sochar, ktery kresli, maluje, fotografuje a
pise. Od roku 1990 ved! socharsky ateliér
na Vlysoké skole uméleckopriimyslové

v Praze. Od roku 2018 vyucuje na Katedre
vytvarné vychovy a kultury Pedagogické
fakulty Zapadoceské univerzity v Plzni.
Kontakt: kugeba@seznam.cz



Kurt Gebauer

1968 1989 2019

Am Anfang der 60er Jahre habe ich meinen
Dienst bei der tschechoslowakischen

Armee abgeleistet, danach arbeitete ich als
Steinmetz und studierte anschlieBend an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Prag.

Die Bedingungen haben sich entspannt, vor
allem in der Kunst geschahen interessante
Dinge und ich traf auf viele hervorragende
Kinstler. Die Akademie der Bildenden
Kinste in Prag war relativ frei, aber eine in
sich geschlossene Welt. Die Offnung der
Politik im Jahr 1968 bedeutete das Ende

der Zensur, damit war es wieder mdglich,

die Studentenfeierlichkeiten auf der Stral3e
durchzufiihren. Die Okkupation durch die
befreundeten Armeen unter der Flihrung

der USSR bedeutete nicht das sofortige
Ende des freieren gesellschaftlichen und
kiinstlerischen Geschehens, die Proteste

auf den StraBen gingen weiter, Streiks

an den Schulen wurden fortgesetzt —

auch an der Akademie der Bildenden

Kinste in Prag, allerdings nach einem

Jahr wurde es harter. Das Regime der
~Normalisierung” nach der Okkupation hat
mindestens zwei Generationen zerstort.

Ich habe 1969 an der Akademie mein
Studium erfolgreich abgeschlossen. Viele
meine Alterskollegen emigrierten gleich oder
spater, der Rest musste auf verschiedene Art
und Weise seinen Lebensunterhalt verdienen,
meist als Restauratoren. Ausstellungen waren
fast nicht méglich, manchmal ist es gelungen,
ein Projekt ,Kunst am Bau” zum Beispiel in
einer Plattenbausiedlung durchzusetzen.
Alles war unter der Kontrolle des Staates

und der Kommunistischen Partei. Die
bildende Kunst unterstand der Kaderpolitik
der Union der bildenden Kinstler. Ich

traf mich in den 70er Jahren mit alteren
Kinstlerkollegen um Jindfich Chalupecky,
die bereits in den 60er Jahren bekannt
waren, doch auch sie durften nicht ausstellen.
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Mit den anderen aus dieser Generation
haben wir gelegentlich eine Ausstellung
durchgefiihrt, zum Beispiel im Atelier von
Magdalena Jetelova oder in den Prager
Innenhéfen. Inoffizielle Ausstellungen wurden
groBtenteils verboten und geschlossen.

Die Klnstler meiner Generation waren

eher Einzelganger. Erst um das Jahr

1987 verbanden wir uns im Rahmen der
Proteste gegen die Zensur der Kunst. Wir
organisierten gemeinsame inoffizielle
Ausstellungen an verschiedenen Orten und
griindeten Kiinstlergruppen. Eine dieser
Gruppen hieB3 ,Volné seskupeni 12/15.
Pozdé, ale prece” (,Freier Zusammenschluss
12/15. Spat, aber doch”). Die Jiingeren
haben sich in die Gruppe , Tvrdohlavi”
(Sturképfe) zusammengeschlossen, zwischen
den Generationen bildete sich die Gruppe
.Nova skupina” (Neue Gruppe) heraus.
Besonders die Kunstler, ob Theater-,
Literatur-, Musik- oder bildende Kinstler,
haben die ,Samtene Revolution” im
November 1989 unterstitzt. Die Informations-
und Propagandazentren der ,Samtenen
Revolution” wurden an den Hochschulen und
in von Kinstlern besetzten Theatern oder
Galerien gebildet. AuBerhalb von Prag ging
alles langsamer und schwieriger voran. Aus
Prag wurden vierképfige Gruppen geschickt,
bestehend aus einem Fahrer, einem Kinstler,
einem Studenten, einem Sénger oder einem
Schauspieler, die an den Versammlungen im
ganzen Land auftraten. Die Revolte fir ein
freieres Aufatmen in Frankreich, Deutschland
und Amerika im Jahre 68 gelang in der
Tschechoslowakei erst im Jahre 89. Die
Probe im Rahmen des ,Prager Frihlings

68" wurde fir 20 Jahre von sowjetischen

und , befreundeten” Panzern Uberrollt.

Ein Kontakt mit dem Ausland war bis zu
diesem Zeitpunkt des Umschwungs bis

auf wenige Ausnahmen nicht moglich.



Ausstellungen in Paris und Miinchen wurden
bereits vor 1989 von Enthusiasten initiiert,
aber sie konnten erst in den Jahren 1990
und 1991 realisiert werden. Es handelte

sich um eine Ausstellung der Generationen
,Aktuell 91" in der Galerie Kinstlerwerkstatt
und Kunstbunt. Um den Ausstellungsraum
far meine Installation kennenzulernen,

reiste ich vor Weihnachten 1990 nach
Munchen. Es war kalt, aber Minchen feierte,
Uberall waren Essensstande, frohliche
Verké&uferinnen, trinkende und singende
Leute. Ich konstatierte, die Bayern sind
keine trockenen Menschen, sondern
frohliche westbohmische Sidbohmen.
Seitdem ist die Atmosphare etwas freier
und frohlicher, aber es reicht noch nicht.
Lassen Sie das Ausstellungsprojekt wie

auch die Stadte Pilsen mit Minchen ein
Beispiel fiir Offenheit und Freude sein.

Prof. ak. soch. Kurt Gebauer, dr. h. c. ist ein
Bildhauer, der zeichnet, malt, fotografiert
und schreibt. Ab dem Jahr 1990 leitete er
das Atelier fiir Bildhauerei an der Akademie
fir Kunst, Architektur und Design in Prag.
Seit 2018 unterrichtet er am Lehrstuhl

fir Kunstpadagogik der Pddagogischen
Fakultadt der Westb&hmischen Universitét

in Pilsen. Kontakt: kugeba@seznam.cz
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Marietta Kesting

Is History a Work in Progress?

.Testimonial memory is the
ghost that haunts the interstices

"

of historical discourse.

Die Geschichte ist vergangen und kann

nicht mehr gedndert werden. ,History is a
work in progress,” verkiindet dagegen ein
Plakat der Proteste gegen den G8-Gipfel
2007 in Heiligendamm.? Gibt es aktuell

ein allgemein auftretendes, verstarktes
Interesse an den Ereignissen und Zeugnissen
der Studentenrevolte 1968, oder ist dies
dem reflexhaften Erinnern des doppelten
Jubildumsjahres 2018 geschuldet? Es
jahrten sich im vergangenen Jahr sowohl die
revolutionéren Ereignisse in Mlnchen 1918/19
als auch die Studentenrevolte 1968/69. Der
Themenkomplex ,Protest und Revolte”
scheint jedoch darliber hinaus wieder virulent
in Zeiten, in denen der Polizei starke Eingriffe
in Blrger- und Menschenrechte gesetzlich
ermdglicht werden, und in denen die AfD

in vielen Parlamenten vertreten ist. Die
Diskussionen um staatliche Uberwachung,
Migration, ,, Leitkultur” und Verdrangung
haben sich europaweit verschérft. In Bayern
wurde das neue Polizeiaufgabengesetz
(PAG) trotz massiver zivilgesellschaftlicher
und studentischer Proteste am 15. Mai

2018 mit den Stimmen der CSU-Mehrheit

im Landtag verabschiedet. Die eigenen
Umsténde bewusst wahrzunehmen

und zu kritisieren, geht oft mit einer
Auseinandersetzung geschichtlicher
Analogien und Dis-/Kontinuitaten einher.
Der Versuch, eine Chronik zu Uberblicken,
kann leichter zur Feststellung ,,chronischer”
also wiederkehrender, nicht endender
Symptome flihren. Dies kann auch zu

neuen Protestformen fihren. So hat sich

in Miinchen an der Akademie im Frihjahr
2018 die selbstverwaltete , Polizeiklasse”
gegriindet, die verschiedene Aktionen, u.a.
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mit dem Peng-Kollektiv durchgefiihrt hat.®
Die Rolle der Kunstakademie als 6ffentlicher
Versammlungs- Streit- und Diskurs-Ort erlebt
so eine Neuauflage. Einerseits handelte es
sich bei diesem Ausstellungsprojekt folglich
um eine Uberfallige Aufarbeitung der
eigenen Institutionsgeschichte, die auch die
Abhangigkeit der Akademie vom bayerischen
Staat — insbesondere vom Kultusministerium
und der Polizei — unterstreicht. Zum anderen
laden diese Interventionen dazu ein, die
Vorstellung von der ,Freiheit der Kunst” neu
zu verhandeln, und stellen damit den Versuch
dar, die Bedeutung von den Schlagwértern
,Kunst”, ,,Autonomie” und ,Revolte” in

der Gegenwart neu zu bestimmen und zu
differenzieren. Selbstverstandlich haben sich
die Konnotationen und Assoziationen dieser
sowieso schon Uberbordenden Signalworte
in den letzten 50 Jahren verschoben.

Not repeating history?

Wer macht Geschichte? Wer schreibt
Geschichte? Und wer erlebt und erleidet,
bekampft oder gestaltet sie? Es gibt ein
Spannungsfeld zwischen einem Der-
Geschichte-Ausgeliefert-Sein versus der
eigenméchtigen Gestaltung und Erfindung
von Geschichte/n. , Erinnern ist Arbeit”, wie
der in den Westen gegangene ostdeutsche
Theatermacher Einar Schleef in seinem
Tagebuch vermerkte.* Diese Arbeit wird

von Historiker_innen und von Kinstler_innen
erledigt und zwar nicht nur, aber auch in ihrer
dsthetischen Dimension. Wahrend teilweise
eine bestimmte Setzung der ,tabula rasa”
die deutsche Kunstszene bestimmte, lasst
sich in der letzten Dekade eine vermehrte
Tendenz der Wiederaufnahme und des Auf-
und Durch-Arbeitens historischer Materialien
erkennen. Eva Kernbauer stellte hierzu leicht
einschrankend fest: ,Historisch betrachtet,
waren kunst- und kulturhistoriografische



Entwirfe grundlegend an der Entstehung
geschichtlichen Denkens beteiligt. Es mag
also nicht Ubertrieben sein, der aktuellen
Reproduktions- und Reformatierungskunst
einen hohen Stellenwert nicht nur

als kulturelle , Symptome”, sondern

als Instrumente neuer Formen von
Geschichtsschreibung zuzugestehen.”®

Die in dieser Ausstellung gezeigten
Arbeiten der Studierenden der Akademie
der Bildenden Kiinste Miinchen haben
sich der Erinnerungsarbeit gestellt und
zeigen sehr unterschiedliche Ergebnisse
mit teilweise sehr losen, aber auch starken
Bezligen auf das historische Material.
Nicht nur die reil3erischen Schlagzeilen
von damals wie ,,MlUnchens Akademie in
einen Schweinestall verwandelt” oder die
Notstandsgesetze und ihre Auswirkungen
kommen zur Sprache, sondern auch aus
heutiger Sicht fast ,niedlich” bzw. harmlos
wirkende Protestaktionen wie der ,Tag des
Zweirads”, an den in der Arbeit von Lukas
Eberl erinnert wird. Diese Differenzierung
der damaligen Protestaktionen hilft
(hoffentlich) auBerdem dabei, eine allzu
einseitige Perspektive auf die Vergangenheit
zu verkomplizieren, wahrend gleichzeitig
das harte Durchgreifen des Staates

gegen seine junge Studentenschaft
weiterhin zu Recht verstort.

Die kollaborative Arbeit ,GegenPost”

von Lina Augustin und Katharina Stumm
verwendet Postkarten als Medium fiir einen
kinstlerischen Dialog. Wahrend die eine
Serie der Postkarten von dem ominésen

. System” verschickt wird, versucht die
andere Seite in ihren Antwort-Karten das
von diesem aufgestellte Regelwerk zu
provozieren und zu brechen. Das System
statuiert z. B. ,The system is straight
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lines”, ,The system is black and white,

.The system is horizontal” und erhalt
daraufhin farbenfrohe Bilder im Querformat
— waére die Subversion doch immer so
einfach maglich, wie hier aufgefihrt.
Moritz Steinhausers groBartige grafische
Sprachkunst-Arbeit benutzt die Initialen
der Akademie ,ADBK" und bildet daraus
neue Aussagen Uber Kunst und Revolte, die
ambivalente Konnotationen haben wie der
pathetische AKT DER BRUEDERLICHEN
KAMERADSCHAFT oder die niichtern-
ironische AGITATION DURCH BEMALTE
KALKFARBE sowie die eher selbstkritische
AECHTUNG DER BLASIERTEN
KUNSTINSTITUTION, um nur einige
Beispiele zu nennen. Die Ausstellung setzt
sich folglich mit den Bildern, Texten und
Buchstaben aus zweiter Hand auseinander
und schafft daraus neue Materialien. Das
Archiv wird zum Experimentierfeld, es

wird angeeignet und mit gegenwartigen
Themen in Bezug gesetzt. Die medialen
Neubestimmungen des ,archival turn”
gehen dabei seit der digitalen Revolution
einher mit einem starken Interesse an Virtual
Reality, Affizierungen, Immersion. Diese
Medientechnologien beleben erneut die
Diskussion um die Frage von Reenactment
von Geschichte/n, die Moglichkeit eines
scheinbaren unmittelbaren Wieder-

oder Nacherlebens von Ereignissen,

und wie dann noch kritischer Abstand

und Reflexion méglich sein kdnnen.

Nadja Baschangs Arbeit ,PAnGo" tréagt
schon im Titel das Wortspiel um die Musik-
und Tanzrichtung Tango und den Hashtag
des Bindnisses #NoPAG, das gegen

das Polizeiaufgabengesetz mobilisierte.
Baschang konstruierte ein Virtual-Reality-
Setting, gedreht an dem wahrscheinlich
bedeutungs- und geschichtstrachtigsten



Ort der Miinchner Akademie mit ihren
groBformatigen Gobelins an den Wanden
— der historischen Aula, dem zentralen
Versammlungs- und Vortragsort. Gesehen
durch die Oculus-VR-Brille, taucht ein Polizist
in voller SEK-Kampfmontur mit Schutzschild,
schwarzer Gesichtsstrumpfmaske und
Schlagstock in der leeren, aber bestuhlten
Aula auf. Ein gespenstischer Tanz beginnt,
der Mann in Uniform schreitet, tanzelt,
strauchelt, kriecht, liegt am Boden, erhebt
sich wieder und schlagt rhythmisch mit
dem Stock gegen das Schild. SchlieB3lich
zielt er direkt auf die zuschauende Person
und kommt ihr bedrohlich nahe und schaut
ihr (scheinbar) direkt in die Augen. Ein
schwarzer Hund streift um ihn herum. Das
Besondere an der Choreographie dieses
Tanz-Kampfes ist die gesamte Bespielung
des 360 Grad-Raums, wodurch der Einsatz
des VR-Mediums voll und ganz rechtfertigt
ist, die auch inhaltlich funktioniert, weil hier
die eigene Verstricktheit in die Situation
deutlich wird: Es gibt keine geschitzte
Betrachter_innen-Position von auf3en,
sondern man ist immer schon mitten drin.

Lukas Loskes Arbeit ,Gib alles” ist
vielleicht am meisten in der Gegenwart
zu verorten und bedarf der Partizipation
der Besucher_innen, die ihre Spucke in
ein elegantes vergréBertes Laborglas
abgeben sollen. Ob sich wohl alle darauf
einlassen werden? Jenseits des Spiels mit
dem Ekel vor Kérperflissigkeiten, wird
hiermit die Uberwachungskritik auf die
biologisch-genetischen Analysen von
Menschen ausgeweitet, obwohl nattrlich
gerade durch die Vermischung der Spucke
keine Einzelperson mehr bio-chemisch
erkennbar gemacht werden kann.
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Rebecca Grollmann spielt mit
Zeitungsartikeln von 1968/69 und der
Typografie der Gruppe ,Spur”, die sich
bereits 1957 an der Akademie in Minchen
zusammenfand. lhre Arbeit ist Collage und
Hommage gleichzeitig und beginnt eine
Spur in die Vergangenheit, erst einmal

nur entlang der Oberflache der Texte, die
sich in dieser Arbeit vielleicht auch wieder
verliert. Gerade die SPUR-Gruppe ist
jedoch eine der prominentesten und schon
am weitesten erforschten Formationen.
Wie Diedrich Diederichsen im Rickblick
betonte, war das von der Gruppe erklarte
Ziel, ,,den Kontakt mit der Geschichte und
dem Ausland zu suchen’, um 1960 keine
harmlose, konsensfahige Kulturpolitik...” ¢
Damit werden auch die Diskontinuitaten zum
heutigen Kunst- und Kulturbegriff deutlich,
in dem Internationalitat und Historizitat
langst positive Werte darstellen, die aber
ihrerseits wiederum der Kritik bedirfen.

Lucie Vyhnalkova ist als einzige tschechische,
an diesem Projekt beteiligte Studentin auch
in der Rolle der Ubersetzerin und Mediatorin,
was auch in ihrer Arbeit ,Warteraum /
Cekarna” zum Ausdruck kommt. Darin
thematisiert sie die historische und die
aktuelle Rolle Tschechiens im ,Warteraum”
der Geschichte zwischen Ost und West.

Wandmalerei und Graffiti-Geschichten
Kleine, minoritare Ausdrucksformen wie
Graffiti — also anonyme Text-Kommunikation
im (halb-) 6ffentlichen Raum, an den
Wénden in Géngen und Treppenhéusern
des Altbaus der Akademie — wurden

aktuell mit kiinstlerischem Interesse
dokumentiert und mit frilheren Graffiti in
Beziehung gesetzt. Dies geschieht tber

das Abfotografieren, da Graffiti meist nicht



lange stehen bleiben, sondern entweder
von den einzelnen Klassen selber oder

im Auftrag der Akademieverwaltung mit
weil3er Farbe lGbermalt oder die Parolen
auch weiter geschrieben oder verandert
werden. Dagegen hielt der danische Maler
Asger Jorn Vandalismus flr ein zentrales
Element asthetischer Handlungsmacht und
hatte bereits 1962 das ,Skandinavische
Institut fur vergleichenden Vandalismus”
gegrliindet. An der Akademie bleibt der
Streit um weie Wande und Vandalismus
weiterhin ein Dauerthema auch im Jahre
2018. Wande waren und sind dabei stets
beides: Dialog- und Kampfflache. So kann
ein neuer archivarischer Dialog entstehen,
hier im Format eines Kunstbuches mit

dem Titel Revolte 1968 | 2018 von Gemma
Meulendijks und Paula Pongratz.

Dagegen ist Laura Fellingers Arbeit

eine digitale Fotocollage mit dem Titel
.Kunstliebhaber”. Sie benutzt ein Motiv
eines 1968 zirkulierenden Plakates, das Franz
Josef Strauf3 als weibliche Sexarbeiterin
zeigt — also das seit den 1920er Jahren
kursierende fragwirdige Motiv ,Hure des
Kapitals” aufruft. Fellinger wéhlte dieses
Motiv, da sie sich auch in ihren eigenen
Malereien mit Gender-Codes und deren
Irritationen beschéftigt, indem sie méchtige
Manner als Frauen darstellt. Uber das Bild
legte sie den Text einer Wandmalerei, die
im Zuge einer der Malaktionen, die 1968/69
an der Akademie stattfanden, entstand. Sie
sind langst Ubermalt und existieren nur im
Archiv, weil der damalige Hausmeister diese
damals als ,Vandalismus” dokumentierte.
In bayerischer Mundart stand dort ironisch
provozierend: , Die Kunsthistoriker

macha scho wos aus eire BuidIn!” (in
Hochdeutsch: "Die Kunsthistoriker werden
schon was aus euren Bildern machen!”)
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Auch Helmut Maiers Arbeit nutzt die
bekannte, immer noch allgegenwartige
Parole, ,Macht kaputt, was euch kaputt
macht.”, aber Ubermalt sie teilweise, sodass
nur noch die Aufforderung: ,MACHT
WAS" Ubrigbleibt, was er wiederum
fotografisch dokumentierte und dann als
groBformatigen Druck reproduzierte.

Fir lebendige Archive

Die Ausstellung zeigt, dass es um An-
naherungen, Blicke zurlick von heute aus
und nicht um ein exaktes Reenactment

der Historie geht (wobei natirlich hier aus
Platzgriinden nicht alle Arbeiten einzeln
besprochen werden konnten). Dabei lohnt es
sich auch Uber neue und alte Mythenbildung
nachzudenken, denn so bemerkte bereits der
Historiker Eberhard Kolb 1969 im Rickblick
auf die kurze Existenz der Raterepublik in
Minchen: ,Historische Legendenbildung hat
die Vorgange, die sich zwischen November
1918 und Mai 1919 in Miinchen abgespielt
haben, so rasch und so intensiv Uberwuchert,
wie es bei kaum einem anderen Ereignis in
der neueren deutschen Geschichte der Fall
war.”’ Dieser Beobachtung kénnte man mit
Maria Muhles Analyse von Jacques Ranciére
zu Historizitat und Anachronie gleichzeitig
zustimmen und widersprechen, die Rancieres
Position folgendermal3en festhielt:
.Geschichte ... ist also nur eine Wissenschaft,
weil sie zugleich Literatur-Erzéhlung ist [...].8
Dabei sind in der historischen Riickschau
.Die Rechte der Fiktion [sind] umgekehrt
proportional zur Nahe der Zeit..."”?

Die Ausstellung ist somit ein Teilergebnis
der Herstellung und des Nachvollzugs

neuer und alter Geschichte/n und

somit eines ,lebendigen” Archivs, das

fur erneutes Lesen und Erforschen,

aber auch fur Fiktionalisierungen und



Neugestaltungen gedffnet ist.

Diese gegenwartige Dimension und die
aktive Nutzung des Archivs zu stérken,
ist ein Ziel, fur das sich insbesondere
Caroline Sternberg stets einsetzt.

Es ist wlinschenswert, dass diese
Arbeiten weitergefihrt werden und
neben dem Europahaus in Pilsen auch
noch andernorts gezeigt werden.

" Gill Henderson, ,,Foreword” in K. Eshun &
A. Sagar hg.: The Ghost of Songs:

The Film Art of the Black Audio Film
Collective, Liverpool 2007, S. 17.

2 https://www.emuseum.ch/en/objects/60019/
history-is-a-work-in-progress---g8-
heiligendamm-2007 ; zuletzt 24.12.2018.

3 Siehe https://www.polizeiklasse.org/; http://
www.taz.de/!5544630/; (zuletzt 3.1.2019).

4 Einar Schleef, Tagebuch 1953-

1998, Frankfurt a. M. 2009.

® Eva Kernbauer, ,Einleitung”, S. 8-33, hier

S. 14-15 in dies.: Kunstgeschichtlichkeit.
Historizitdt und Anachronie in der
Gegenwartskunst, Berlin 2015.

¢ Diederich Diederichsen, ,Verfolgung

und Selbstverfolgung. Die Gruppe SPUR
und ihre Texte — Neo-Avantgarde in der
postfaschistischen Provinz” in ders.: Kritik
des Auges, Hamburg 2008, S. 14.

7 Revolution und Raterepublik in Minchen
1918/19 in Augenzeugenberichten,
Dusseldorf 1969, S. 9.

8 Maria Muhle, ,’Aufteilung der Zeiten’ — Die
Anachronie der Geschichte” in: E. Kernbauer,
hg.: Kunstgeschichtlichtkeit, Historizitat

und Anachronie in der Gegenwartskunst,
Berlin 2015, S. 51-66, hier, S. 54.

? Ebenda, S. 55.
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Kinstlerischen Interventionen in Archiven,
Affekt- und Queertheorie, sowie
Dokumentarfilm- und Fotografie.



Marietta Kesting

Is History a Work in Progress?

~Testimonial memory is the
ghost that haunts the interstices
of historical discourse.,,

Historie je neménnou minulosti. ,History is a
work in progress,” avsak proklamuje jeden z
plakatd proti vyrocnimu summitu sdruzeni G8
v roce 2007 v Heiligedammu.? Existuje dnes
vieobecné platny, zesileny zéjem o udalosti a
svédectvi studentské revolty z roku 1968, nebo
je to zasluha onoho reflektujiciho pfipominani
dvojiho vyroci roku 2018? V minulém roce se
byly pfipominany jednak ony revolu¢ni udalosti
v Mnichové z let 1918/19, jako i studentska
revolta roku 1968. Tematicky komplex , Protest
a Revolta” se mimo to objevuje jedovaté

v dobé, kdy je policii zdkonem umoznéno
vyrazné zasahovat do obcanskych prév, a kdy
je extrémni pravicové strana AfD zastoupena v
mnoha parlamentech jednotlivych spolkovych
zemi Némecka. Diskuze otacejici se okolo
statni kontroly, migrace, ,vidci kultury”® a
vytlacovani, se v evropském kontextu zostfuiji.
V Bavorsku byl 15. kvétna 2018 i pfes masivni
protesty obcanské spolec¢nosti a protesty
studentské, schvalen novy policejni zakon.
Schopnost vnimat vlastni poméry védomé

a kriticky ¢asto vykracuje ruku v ruce s
individualnim rozborem historickych analogii,
spojitosti a diskontinuit. Pokus ziskat prehled
nad chronologickym vyétem vyznamnych
udélosti, mize dospét ke stanoveni
,chronickych”, tedy nekonecné opakujicich se
symptomdu. Pravé takovéto zjisténi vsak miize
vést k novym formam protestu. Z podobnych
podnétl byla na mnichovské akademii z jara
roku 2018 zalozena kolektivné organizovana,
umélecky agitujici ,,Policejni tfida”, kterd
realizovala nékolik protestnich akci, mimo jiné
spolecné s berlinskym umélecky-protestnim
kolektivem ,Peng!”. Role mnichovské
Akademie vytvarnych uméni jako mista
vefejného shromazdéni, odboje a spolecenské

23

diskuze, timto zaZiva své obrozeni. Na jednu
stranu byl tento vystavni projekt od zacatku
zaméren na jiz ddvno splatné zpracovani
historie vlastni instituce, jenZz mimo jiné
zdUraznuje zavislost akademie na bavorském
statu, zastoupeného predevsim Ministerstvem
skolstvi a policii. Na druhou stranu vyzyvaji
timto nabyté intervence k novému pojednani
predstav o ,svobodé uméni”, které ptimo
souviseji s pokusem o nové definovani a
diferencovani pojm( ,uméni”, ,,autonomie”

a ,revolta” v nasi soucasnosti. Pfirozené se
konotace a asociace jiz tak ¢asto omyvanych
pojmd v poslednich padesati letech posunula.

Not repeating history?

Kdo tvofi historii? kdo piSe déjiny? A kdo je
proziva, trpi, vybojovava, kdo jim dava tvar?
Existuje veliké rozpéti mezi bytim déjindm

na pospas vydanym a schopnosti tvarovat

a vynalézat déjiny svévoli. ,Vzpominani je
prace”, poznamenal si do svého deniku

Einar Schleef, vychodonémecky divadelnik,
ktery emigroval na zapad.> O tuto préci se
zpravidla staraji historikové a historicky, jakozto
i umélci a umélkyné, a to nejen — ale také ve
jeji estetické dimenzi. Zatimco ono specifické
ustanoveni ,tabula rasa” dlouhodobé z &asti
definovalo némeckou uméleckou scénu, Ize

v poslednich dekadach vysledovat zvysenou
tendenci ke zpétnému zaujeti, prostudovévani
a zpracovavani historickych materiald. Eva
Kernbauer k tomuto téma s lehkym odstupem
shledava: ,Z historického hlediska byly
umélecké a kulturné historiografické naméty
stéZejni soucasti vzniku historického smysleni.
Z tohoto Uhlu pohledu proto neni prehnané
aktualnim reprodukénim a reformaénim
tendencim v uméni pfisuzovat nejen podstatny
vyznam kulturné spolecenskych ,symptomd”,
ale predevsim je pfiznat jako instrumenty
novych forem historiografie.” ¢

Prace studentl Akademie vytvarnych uméni



v Mnichové prezentované v ramci této
vystavy se postavily oné praci vzpominanim a
predstavuji velice rozdilné vysledky, projevujici
vedle volného pfistupu také tematicky silné
vtahy k historickému materialu. Nejen strhujici
novinové titulky jako ,,Mnichovskéa akademie
proménéna v prasecinec”, nebo tou dobou
aktudlni téma nouzovych zékond, pfijatych
némeckou vlddou roku 1968, se dostavaji ke
slovu, ale své misto ziskaly také z dnesniho
pohledu skoro , roztomilé”, respektive
nevinné plsobici protestni akce jako ,Tag

des Zweirads” (Den dvoukola), vzpomenuté
v praci Lukase Eberla. Zpétny pohled na
rGznorodost protestniho aktivismu mimo

to (doufejme) poméha zkomplikovat ¢asto
zjednoduseny pfistup k minulosti, zatimco
velmi aktudlni tvrdé zakroky statu proti
mladému studentstvu pravem rozrusuiji.

Kolaborativni dilo ,,GegenPost” (ProtiPosta)
Liny Augustin a Kathariny Stumm, vyuziva
pohlednice jako médium k uméleckému
dialogu. Zatimco jedna série pohlednic je
posilana zlovéstnym ,systémem”, pokousi se
druhé strana odpovidat provokaci a narusenim
nastaveného regula¢niho mechanismu.

Tento ,systém” nafizuje napriklad: ,The
system is straight lines”, , The system is

black and white”, , The system is horizontal”,
nacez obdrzi odpovéd ve formé radostnych
barevnych obrazli podéIného formatu — kéz by
subverze byla vzdy tak jednoduchd, jak je zde
prezentovano.

Velkolepa graficka a jazykové-umélecka

prace Moritze Steinhausera je zaloZena

na inicidlach akademie ,ADBK" a vytvari

z nich nové vypovédi o uméni a revolté,

plné ambivalentnich konotaci jako

pateticky vyznivajici CIN BRATRSKEHO
PRATELSTVI , nebo ironicky la¢na AGITACE
POMALOVANIM VAPENNEHO NATERU,
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podobné jako sebekritické ZAVRZENI
BLAZEOVANE UMELECKE INSTITUCE,
jmenujice jen nékteré z mnoha prikladi.

Vystava se zaobira obrazy, texty a pismeny

z druhé ruky a vytvafi z nich nové materialy.
Archiv se stava experimentélnim polem,
dochézi k osvojovani namétt minulosti a
jejich vztahovani k sou¢asnym spolecenskym
tématdm. Nové medialni definovani pojmu
»archival turn” kraci od dob digitaIni revoluce
ruku v ruce s rostoucim zajmem o virtualni
realitu, jeji vliv na lidskou psychologii a
schopnost fyzického vnimani nefyzického
svéta. Tyto mediélni technologie opétovné
ozivaji diskuzi k otézce rekonstrukce minulosti,
moznost zdanlivé bezprostfedniho znovu-
prozivani historickych udélosti a polemiku,
zdali je poté vibec mozna reflexe a kriticky
odstup k tématu. Prace Nadji Baschang
»PanGo” spojuje hfickou v ndzvu hudebni i
tanecni smér tango a hashtag spolecenstvi
#NoPAG, mobilizujiciho bavorskou spole¢nost
proti novému policejnimu zékonu. Baschang
zkonstruovala prostredi virtuélni reality
natocené na pravdépodobné vyznamoveé a
historicky nejpodstatnéj$im misté mnichovské
akademie, shromazdisti a prednaskové
mistnosti - historické aule zdobené na zdech
velkoforméatovymi gobeliny. Pohledem

skrze Oculus-VR-bryle se v préazdné aule
pripravené pro prednasku objevuje policista

v pInohodnotné bojové uniformé specialniho
policejniho komanda s ochrannym Stitem,
¢ernou puncochovou maskou na obliceji

a obuskem. Zacina skurilni tanec, muz v
uniformé vykracuje, hopka, klopyta, plazi se,
lezi na podlaze, zase se zveda a rytmicky tluce
obuskem do ochranného stitu. Posléze namifi
pfimo k pozorovateli, prichdzi nebezpecné
blizko a diva se mu (zdanlivé) pfimo do oci.
Okolo néj se potuluje ¢erny pes. Vyjimecné na
choreografii tohoto tance - souboje, je celkové



rozehrani prostoru o 360°, zcela ospravedInujici
zvolené médium virtualni reality, funguijici i
obsahové. Vlastni zapletenost prihlizejiciho

do oné situace se stava zfetelnou: chranéna
pozice nezavislého pozorovatele zvenci
neexistuje, ¢lovék se jiz od pocatku naléza ve
stfedu déni.

Prace Lukase Losky ,Gib alles” (Dej vie),

je moznéa nejvyraznéji tématicky lokalizovéna v
soucasnosti a vyzaduje spolutcast navstévnikl
vystavy, ktefi jsou vyzvani plivnout do
elegantni zvétseniny laboratorniho skla a
odevzdat tim vzorek dna. Zdali na to nékdo
pristoupi? Na druhou stranu, vedle hry s
odpudivosti télesnych tekutin, je zde kritika
statni kontroly rozsitena o téma biologicky-
genetické analyzy osob, i kdyz samoziejmé
pravé skrze smiseni onéch plivancli v jedné
nadobé, nemize byt Zadna z jednotlivych osob
biochemicky identifikovéana.

Rebecca Grollmann pracuje s novinovymi
¢lanky z let 1968/69 a typografii seskupeni
.Spur” (stopa), jenz se dalo jiz v roce 1957

na mnichovské akademii dohromady. Jeji
préce je kolazi a poctou zéroven, ze zac¢atku
sledujice stopu do minulosti - nejprve jen
podél povrchu textu, ktera se v této praci
snad i opétovné ztraci. Pravé ono seskupeni
.Spur”, je vsak jednou z nejprominentnéjsich a
nejrozsahleji zkoumanych formaci. Jak Diedrich
Diederichsen ve své retrospektivé zdlraznuje,
bylo zfejmym cilem onoho seskupeni,
,hledani kontaktu s minulosti a s cizinou’,
okolo roku 1960, v dobé zdkefné kulturni
politiky neschopné kompromisu...”” Timto se
rozdily k sou¢asnému chapéni pojmi ,uméni”
a ,kultura” stavaji zfetelnymi. V jejich rdmci
dnes internacionalita a historickad vérohodnost
predstavuji dlouhodobé pozitivni hodnoty.
Pfirozené i dnesni pfistup vyzaduje
opétovnou kritiku.
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Lucie Vyhnélkova ma jako jedina na tomto
projektu zic¢astnéna studentka ceské koreny

a zaujima i roli prekladatelky a mediatorky,
coz se projevuje i v jeji praci, v niz tematizuje
aktudlni, historicky podlozeny , pocit bezmoci”
v politické situaci Ceské Republiky jako
,Cekérny” mezi Vychodem a Zapadem.

Malby na zdech a historie graffiti

Malé, minoritni vyrazové prostredky jako
graffiti - tedy anonymni komunikace
prostrednictvim textu - v (napdl) vefejnych
prostorach na zdech chodeb a schodist
historické budovy akademie, se stéle Castéji
stavaji predmétem uméleckych zamér(,

dob. A to predevsim prostfednictvim
fotografie. Graffiti v plvodni podobé

na chodbéach akademie totiz vetsinou
neexistuje dlouho, ale byva budto samotnymi
ateliéry nebo v povéteni vedeni akademie
premalovavano kryci vapennou barvou, nebo
se stavajici hesla a slogany priibézné dopisuiji,
pozménuji, rozvijeji. Pfitom uz roku 1962 zalozil
dénsky malif Asger Jorn ,skandinévsky institut
pro srovnavaci vandalismus”, nebot jiz tenkrat
povazoval umélecké projevy vandalstvi za
jeden z centrélnich elementl esteticky ¢inné
moci. Na akademii vSak nadale zlstéava pre o
bilé zdi versus graffiti trvalym tématem i v roce
2018. Zdi pfitom byly a jsou obojim: dialogem
a bitevnim polem. | takto vznika novy dialog
na oblasti archivace, v nasem pripadé formou
umélecké publikace nesouci titul ,Revolte
1968 12018" (Revolta 1968 1 2018) od Gemmy
Meulendijks a Pauly Pongratz.



Protikladem je digitaIni foto-kolaz Laury
Fellinger, nesouci titul ,Kunstliebhaber”
(Milovnik uméni). Laura pouzivé motiv
slavného protestniho plakétu z roku 1968, na
némz je Franz Josef Straul3 vyobrazen jako
sexudlni pracovnice. Jeho tvirci vyzyvaji tehdy
velmi problematicky motiv , kapitalistické
dévky”, jenz je jiz od roku 1920 v obéhu. Pro
Fellinger leZi tento motiv v oblasti vlastnich
zajmu. Problematiku ,gender-codes” a
vyobrazovani mocnych muzl v zenské podobé
tématizuje i ve vlastnich malbach. V kolazi
pres obraz umistila text jedné z maleb na

zdi akademie, vzniklych v rémci protestnich
malifskych akci v letech 1968/69. Tyto malby
jsou jiz davno premalovény a existuji jen

v archivu, paradoxné zasluhou tehdej$iho
domovnika, ktery tyto vytvory dokumentoval
jako ,vandalismus”. Na zdi bylo vyobrazeno
provokativni heslo v bavorském néreci:

., Die Kunsthistoriker macha scho wos aus eire
BuidIn!” , coz prelozeno ze spisovné Némciny
znamena: ,historikové uméni uz z vasich

1

obrazd néco udélaji

Prace Helmuta Maiera obdobné vyuziva
znamou, tehdy i dnes v8udypfitomnou
paroli: ,Znicte to co vas nici”, do které
malitsky zasahuje tak, ze zlstava pouze
vyzva: ,DELEJTE NECO”, kterou op&tovné
fotograficky dokumentuje a reprodukuje v
podobé velkoformatového tisku.

Pro zivouci archivy

Celkovy dojem z vystavy poukazuje na

ptistup hledani vyrazovych prostredki
priblizovanim se k tématu a vyjadreni zpétnych
pohledt z dnesniho hlediska, namisto

presné rekonstrukce historie (pficemz zde
pochopitelné z dlivodu omezeného prostoru
nemohly byt rozebirany vsechny préace
jednotlivé). Nad vznikem mytu se vyplati
premyslet z novodobého i historického
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hlediska, nebot jak roku 1969 poznamenal
historik Eberhard Kolb v ohlédnuti ke kratké
existenci Mnichovské republiky rad: ,historicka
tradice tvoreni legend rozbujela ony procesy,
které se odehrély v Mnichove mezi listopadem
1918 a kvétnem 1919, tak zprudka a intenzivné,
jak se tomu nestalo u z&dné jiné udalosti v
novodobych déjindch Némecka.”® Tomuto
postfehu by se analyzou od Marie Muhle k
historicité a anachronii Jacquese Ranciére
dalo zéroven pfitakat i oponovat. Muhle
analyzuje Ranciérovu pozici nasledujicim
zplsobem: ,Historie... je tedy pouze jednim z
védnich obord, protoze je zéroven i literarnim
vypravénim [..]."?

Pricemz z pohledu historické retrospektivy je
~ospravedInéni fikce [je] pfimo timérné k dobé
uplynulé “©

Tato vystava je tedy ¢astecnym rezultdtem
vytvéreni a dotvareni novych a uplynulych
déjin, ¢imz se stava ,zivoucim” archivem,
otevienym novému ¢teni a zkoumani, ale i
fikci a novym vytvorim. Posilit tuto soucasnou
dimenzi a aktivni pFistup k archivu, je jeden z
cill, o néjz se predevsim Caroline Sternberg
ustavi¢né zasazuje. Je Zadouci, aby se vzniklé
prace dale rozvijely a mohly byt vedle
Evropského domu v Plzni pfedstaveny i na
dals$ich mistech.

" Gill Henderson, ,,Foreword” in K. Eshun & A.
Sagar vyd..: The Ghost of Songs: The Film Art
of the Black Audio Film Collective,

Liverpool 2007, S. 17, preklad LV.

2 https://www.emuseum.ch/en/objects/60019/
history-is-a-work-in-progress---g8-
heiligendamm-2007; Naposled 24.12.2018.

3 némecky - Leitkultur — némecky pojem
vztahujici se k novodobé

politické debaté o migraci jako kontra-pojem k
multikulturnosti, pozn. Prekladatelky.



* viz https://www.polizeiklasse.org/; http://
www.taz.de/15544630/; (naposled 3.1.2019).
5 Einar Schleef, Tagebuch 1953-1998, Frankfurt
a. M. 2009, preklad LV.

¢ Eva Kernbauer, , Einleitung”, Str. 8-33,

zde Str. 14-15 v E. Kernbauer vyd.:
Kunstgeschichtlichkeit. Historizitdt und
Anachronie in der Gegenwartskunst,

Berlin 2015, preklad LV.

’ Diederich Diederichsen, ,Verfolgung

und Selbstverfolgung. Die Gruppe SPUR
und ihre Texte — Neo- Avantgarde in der
postfaschistischen Provinz” v Diederich
Diederichsen: Kritik des Auges, Hamburg
2008, Str. 14, preklad LV.

8 Revolution und Réterepublik in Miinchen
1918/19 in Augenzeugenberichten,
Disseldorf 1969, Str. 9, preklad LV.

? Maria Muhle, ,'Aufteilung der Zeiten’ — Die
Anachronie der Geschichte” v E. Kernbauer
vyd.: Kunstgeschichtlichtkeit, Historizitdt und
Anachronie in der Gegenwartskunst, Berlin
2015, Str. 51-66, zde, Str. 54, preklad LV.

10 tamtéz Str. 55, preklad LV.
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Marietta Kesting je od dubna 2016 juniorskou
profesorkou v oboru teorie médii v ramci cx
centra interdisciplinarnich studii na Akademii
vytvarnych uméni v Mnichové. Centralni
témata jejiho vyzkumu jsou: post-kolonialni
medialni véda, teorie afektu a queer teorie,
dokumentérni film a fotografie.
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KUNSTLERINNEN UND KUNSTLER
UMELKYNE A UMELCI



CLARA LAILA ABID ALSSTAR

Found-Footage (2018) aus dem Archiv
der Akademie der Bildenden Kiinste
Minchen aus den Jahren 1968/69,
eigene Fotografien (2018).

Collagiert, abstrahiert und reduziert zu
einem Ensembile; eine Skizze der Zeitlosigkeit
von Revolte, Widerstand, Entwicklung von
Sprache zur Reprasentation von Staatsmacht,
ihrer Entmachtung und dem Akt sich

seiner eigenen Rechte zu bemaéchtigen.

30

Found-Footage (z roku 2018)

z archivu Akademie vytvarnych
uméni v Mnichové z let 1968/69,
vlastni fotografie (2018).

Koldz, abstrakce, redukce k ansédmblu;
skica k bez¢asovosti revolty, k odboji,

k vyvoji jazyku za Ucelem reprezentace
statni moci, ke ztrdté moci statu a k aktu
zmocnéni se vlastnich prav a svobod.

revolte ... 8, 2018
Transparentfolie
84,1 x 59,4 cm
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LINA AUGUSTIN & KATHARINA STUMM

Durch das Schicken von Postkarten, Prostfednictvim poslani pohlednice, ptes
Uber Gliickwiinsche und Kondolenz blahopféani ke kondolenci, mize byt na
hinaus, kann alles auf diesem kleinen Format tomto malém formatu fe¢eno vée. Onoho
gesagt werden. In dem Moment, in dem momentu, kdy ma pohlednice projde

es per Post gesendet wird, werde ich postovnim procesem, stdvam se soucasti
Teil des Lebens des Empfangers, Zivota adresata, zpUsobuji ndlady a emoce.

verursache Stimmungen und Emotionen.

GegenPost, 2018

(ausgewahlte Beispiele)

Papier, Tusche, Acrylfarbe, Aquarellstift
Variierende Postkartenformate

14,8 x 10,5 cm
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NADJA BASCHANG

PANnGo spielt mit der Macht der Polizei,
setzt die ,Nostandsgesetze” 1968 und
das neue ,Polizeiaufgabengesetz”
2018 in Bezug und demonstriert den
evozierten Mangel an Menschlichkeit.

Ein SEK-Polizist tanzt ein Tangosolo —
getrieben von unadressierter Angst,
Wut, Liebe, Hass, Ekel, Stolz.

Zwischen Befehl und Gehorsam steht ein
menschliches Individuum, das seine Moral
an den Staat verkauft, menschlich statt
logarithmisiert Entscheidungen trifft.

Der Betrachter selbst wird Teil der
Performance, da er sich, korperlos, geisterhaft
verloren im atopischen Raum befindet und
die Welt in seinem Kopf mittels VR-Brille
erlebt, zeitgleich im Ausstellungsraum

sich suchend, um sich selbst dreht und
obskure Kopfbewegungen vollfiihrt.
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PAnGo si hraje s moci policie, upozorfiuje
na souvislosti mezi ,Nouzovymi zdkony” z
roku 1968 a novym ,Policejnim zadkonem”,
schvalenym bavorskym parlamentem

v kvétnu roku 2018 a demonstruje
evokujici nedostatek lidskosti.

Jeden z policistd SEK (specidlni policejni
komando) tancuje sélo tango, hnany
nejasnym strachem, zlobou, laskou,
nenavisti, odporem, hrdosti.

Mezi rozkazem a poslusnosti stoji
lidské individuum, prodavajici svou
moralku statu, dochazejici ke svym
rozhodnutim lidsky a ne logaritmicky.

Pozorovatel se stava soudasti performance,
bez téla, dusevné ztracen v atopickém
prostoru visici a prozivajici okolni svét

ve své hlavé, na ocich bryle virtualni
reality, hledajici sém sebe ve vystavnim
prostoru, otacejici se sam okolo sebe a
provadéjici obskurni pohyby hlavou.

#PANnGo, 2018

Insta360pro

Ambisonics

360°Kunstvideo auf Oculus Go
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LUKAS EBERL

Das gezeigte Fundstlck, ein ausrangierter
Rontgenkasten (restauriert), aus den
1960er Jahren, zeigt Folien als Negative.

Diese Folien kénnen mittels Schieber seitlich
beliebig auf- bzw. zugeschoben werden,

um ahnlich wie bei der urspriinglichen
Verwendung, den Fokus auf einen

Bereich des Formats zu begrenzen.

Das Objekt zeigt zehn Folien, die
Réntgenbildern nachgeahmt, auf in
Negative umgewandelte Ausschnitte von
Fotoaufnahmen darstellen, die dhnlich dem
Alter des Leuchtmittels entsprechend, aus
dem Jahr 1969 stammen. Auf den Fotos
werden damalige Studenten gezeigt, die
auf verschiedensten Fortbewegungsmitteln
durch die Génge der Akademie der
Bildenden Kiinste Miinchen fahren. Die
Aktion ,Tag des Zweirads” war ein Protest
der Studierenden, die sich in verschiedenen
Aktionen gegen die Professoren bzw.
gegen Gesetze wehren wollten.

Mit dem Kunstwerk soll die Aktion noch
einmal dargestellt und kritisch ,durch-
leuchtet” werden, auch auf gedank-
lichen Bezug und im Vergleich zu

den Protesten und Aktionen 50 Jahre
spater an der Akademie. Damals-Heute.
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Vystaveny nélez, vyfazend, nalezend a
restaurovand rentgenova prosvétlovaci
skiinka ze sedesatych let minulého stolet,
prezentuje félie ve formé negativu.

Tyto félie mohou byt pomoci posunovaci
na stranach libovolné vysunuty resp.
zasunuty tak, aby fokus pozorovatele mohl
byt soustfedén pouze na urdity vyfez z
celkového forméatu, obdobné jako je tomu
pfi plvodnim pouzivani objektu jako
prosvétlovaciho zafizeni pro porovnavani
rentgenovych snimkl v 1ékafstvi.

Tento vystavni kus predstavuje deset fdlii,
které formou negativu napodobuiji vizualitu
rentgenovych snimkd. Ve skute¢nosti se
jedna o fotografie, pochazejici z roku 1969,
podobné jako onen nalezeny svételny objekt.
Na zmiriovanych fotografiich jsou k vidéni
studenti, pohybujici se chodbami akademie
na nejriznéjsich dopravnich prostfedcich.
Pod nazvem ,Den dvoukola” patfi tato
udalost k podobnym akcim, prostfednictvim
kterych tehdejsi studenti akademie
protestovali proti nékterym profesorim

s fasistickou minulosti, respektive proti
uréitym zakonim a tehdejsi vladé.

Toto umélecké dilo slouzi k zobrazeni

a kritickému , prosvétleni” vyse
zminované udalosti a vztahu mezi
studentskym aktivismem z let 68/69

v pfimé linii k protestnim studenskym
aktivitdm, odehravajicim se na akademii
o 50 let pozdéji. Tenkrat — dnes.
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Rontgenkasten, 2018
Originalobjekt/Fundstlck

mit Folien, 73 x 93 x 29 cm
Folienabzlige jeweils: 13 x 19 cm



LAURA FELLINGER

Es handelt sich bei dieser Arbeit um eine
digitale Fotocollage: eine Postkarte, auf der
Franz Josef StrauB3 als die ,,Hure des Kapitals
und eine Wandmalerei aus der Akademie der
Bildenden Kiinste Minchen in Bezug ge-
bracht sind. Die Wandmalerei beschreibt in
bayerischer Mundart , Die Kunsthistoriker

"

macha scho wos aus eire Buidln!”, was in
das Hochdeutsche Ubersetzt bedeutet
,Die Kunsthistoriker werden schon

was aus euren Bildern machen!”.
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U této prace se jedna o digitalni fotokoldz:
pohlednice na niz je Franz Josef Strauf3
vyobrazen jako , kapitalistickd dévka”

a dokumentace jedné z maleb na zdi
Akademie vytvarnych uméni v Mnichové.
Na zdi je napséno v bavorském dialektu
,Die Kunsthistoriker macha scho wos aus
eire BuidIn!”, coz v prekladu ze spisovné
Némciny znamena , historikové uméni

uz z vasich obrazd néco udélajil”.

Kunstliebhaber, 2018
Plotterpapier, Druckerfarbe
14,8 x 10,5 cm
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ANNE GAUGER

Extrahiert aus den Flugblattern, Extrahovano z letdkd,

die 1969 an der Akademie der Bildenden kolujicich roku 1969 na Akademii

Klnste Miinchen kursierten, stehen drei vytvarnych uméni v Mnichové stoji tfi véty,
Satze jeweils in sich und zusammen. kazda sama pro sebe a dohromady.
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Ohne Titel, 2018
Wabenpappe, schwarze Acrylfarbe
100 x 60 cm x 10 mm



GEMMA MEULENDIJKS & PAULA PONGRATZ

Revolte 196812018

Kunstbuch, 124 Seiten,

Format: 28 x 19,5 cm

Auflage: 50 Stiick.

.Aktionsbilder” auf Transparentpapier,
.Graffitibilder” risografiert,

teilweise zweifarbig.

Das Buch Revolte 196812018 setzt sich

mit politischen und kiinstlerischen
(Re-)Aktionen von (Kunst-)Studierenden auf
aktuelle gesellschaftliche Umstande

durch Kultur- und Regierungspolitik

1968/69 und 2018 auseinander. Die Unruhe
wird u.a. an den Wanden der AdBK Miinchen
ausgetragen. Durch die Gegenlberstellung
der Wandgraffiti von 1968/69 und 2018 sowie
in Kombination mit den Aktionsbildern
lassen sich zeitlich bedingte Verdnderungen
— wie z.B. in der Kommunikation — ablesen,
aber auch die Tatsache, dass manches nach
50 Jahren unverandert geblieben ist.
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Revolta 196812018

umélecka kniha, 124 stran,

format: 28 x 19,5 cm

vydani: 50 kusu.

.Vyobrazeni aktivismu” na transparentnim
papiru, ,vyobrazeni graffiti"— ¢aste¢né
dvoubarevny tisk pomoci Risographu.

Kniha Revolte 196812018 se zabyva
politickymi a uméleckymi (re-)akcemi
studentd (- uméni) k aktudlnim pomérdm
ve spolecnosti skrze kulturni politiku a
politiku vlady z let 1968/69 a 2018. Onen
neklid je mimo jiné rozsifovan na zdech
mnichovské akademie. Skrze porovnavani
graffiti dél z let 1968/69 a 2018 v kombinaci
se zaznamy dobového aktivismu, |ze
vypozorovat dobové podminéné zmény —
jako napfiklad rozdilny zplisob komunikace,
ale i samotnou skutecnost, Ze leccos se

ani po 50 letech vibec nezménilo.

Revolte 196812018, 2018
Risografie und Digitaldruck auf
unterschiedlichen Papieren

28 x 19,5 cm
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Die Spur in die Vergangenheit

Pressetexte als Fragmente, Collage, es

fehlen Teile, aus alter Bedeutung wird

neue: Worter verandern sich, fligen sich
jedoch ins Geschehen, passen zu Ereignissen,
werden zu Passstlicken geschnitten,

neue Wortbedeutungen entstehen, die
Vergangenheit wird wie ein Puzzle neu
zusammengesetzt. Eine Hommage

an die Gruppe Spur: Ein Schriftzug
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der Gruppe ,, Spur” wird angeeignet
(Aneignungskunst, Appropriation Art)
und legt sich Uber die Collage aus
Zeitungstexten, es entsteht eine Collage
mit mehreren Ebenen aus Versatzstlicken.

Stopa do minulosti

Novinové ¢lanky jako fragmenty, koléz,
chybéjici ¢asti, ze starych vyznamd

se stavaji nové: slova se méni, avsak



zapadaji do déni, hodfi se k udalostem,
sestfihem se stavaji mezikddy, vznikaji
nové vyznamy slov, minulost jako puzzle
nové slozené, hold umélecké skupiné
Spur (stopa): tah pisma umélecké
skupiny ,Spur” osvojen (prevzaté
uméni, Appropriation Art) a polozi se
pres ony koldze z novinovych ¢lankd,
vzniké koldz o nékolika vrstvach z
prevzatych, nové sestavenych kusd.
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REBECCA HELENA GROLLMANN
Spur, 2018

Digitaldruck auf Papier

84,1 x 59,4 cm



LUKAS LOSKE

BIG DATA, UBERWACHUNG,
SELBSTBESTIMMUNG, TECHNOPHILIE,
VERSCHWENDUNG,

KONSUM, GOTZE, WACHSTUM,
PRIVATSSPHARE, AUFLOSUNG,
INDIVIDUUM, MARKEN,

WIRTSCHAFT, GLAUBE

REVOLTE REVOLTE REVOLTE
REVOLTE REVOLTE REVOLTE
REVOLTE REVOLTE REVOLTE
REVOLTE REVOLTE REVOLTE
REVOLTE REVOLTE REVOLTE
REVOLTE REVOLTE REVOLTE

REVOLTE REVOLTE
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BIG DATA, SLEDOVAN!,
KONTROLA, ROZHODOVANI O
SOBE SAMEM, TECHNOFILIE,

PLYTVANI, KONZUM, MODLA,
RUST, SOUKROMA SFERA,
LIKVIDACE, INDIVIDUUM,

MODNI ZNACKY, HOSPODARSTVI, VIRA

REVOLTA REVOLTA REVOLTA
REVOLTA REVOLTA REVOLTA
REVOLTA REVOLTA REVOLTA

REVOLTA REVOLTA REVOLTA
REVOLTA REVOLTA REVOLTA
REVOLTA REVOLTA REVOLTA

REVOLTA REVOLTA

| accept, 2018
Ol auf Kokos
83 x 60 cm

Gib alles!, 2018
Skulptur, Plexiglas
20x 20 x 180 cm
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HELMUT MAIER

Helmut Maier hat sich mit den Malaktionen,
welche sich im Zuge der Studentenproteste
um das Jahr 1968 an der Akademie ent-
wickelten, beschaftigt. Wahrend der Proteste
wurden die Gange und Treppenhauser zur
Dialogfléche von Studenten, Professoren

und Hausangestellten. Bilder und Spriiche
wurden produziert, kommentiert oder
Ubermalt. Dadurch wurden die Wande
Angriffs- und Verteidigungsflache eines
politischen und strukturellen Diskurses.

Beim Vergleich von alten Fotos, die vom
damaligen Hausmeister zur Dokumentation
der Schaden gemacht wurden und den
aktuellen Wandbeschriftungen, féllt der
Spruch ,Macht kaputt, was euch kaputt
macht” auf. Eine Konstante, deren Inhalt auch
nach 50 Jahren in der Akademie in der Form
einer Wandbeschriftung wiedergegeben
wurde. In einer Malaktion von Helmut Maier
wurde der bestehende Wandspruch teilweise
Ubermalt, sodass die Aussage auf ein ,,Macht
was” herunter gebrochen wurde. Diese
kinstlerische Intervention wurde fotografisch
fest-gehalten und als groB3formatiger

Druck fur die Ausstellung reproduziert.

Helmut Maier se ve své praci zabyva
malirskym aktivismem, ktery se vyvinul v
ramci studentskych protestl na Akademii
vytvarnych uméni v Mnichové v letech
okolo roku 1968. Béhem onéch protestt se
zdi na chodbach a schodistich proménily k
prostoru pro dialog mezi studenty, profesory
a ostatnimi zaméstnanci akademie. Malby
a vyroky byly produkovény, komentovany a
premalovévany. Skrze tento ptistup ziskaly
zdi funkci Gtoéné a obranné plochy v tou
dobou velmi zivé politické a spolecensky
relevantni diskusi. BEhem porovnavani
dobovych fotografii, které byly pofizeny
tehdejsim domovnikem za tcelem
dokumentace vzniklé skody, se soucasnymi
vyroky a malGvkami na zdech akademie,
vynikl onen vyrok ,znic¢te to, co vas ni¢i”
jako konstanta, jejiz obsah je i po 50 letech
reprodukovan stejnym zplsobem.

Béhem jedné malirské akce Helmuta
Maiera, byl onen nyné&jsi vyrok z ¢asti
premalovan, diky cemuz byla jeho vypovéd
minimalizovéna pouze na ,délej néco”.
Tento umélecky zasah byl fotograficky
zaznamenan a ve formé velkoformatového
tisku pro vystavu reprodukovan.

Dialog (mit der Jugend), 2018
(Ausschnitt), Tintenstrahldruck
130 x 87 cm
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MANUEL NEBOISA

Postfaktische Informationsinflation
Information als Unterhaltung
Konsument als Medium/Sender
HeiBe Luft

,On Air” ist eine motorisierte Stahlzeichnung
mit Unwucht. Nervos rotiert sie im
schwindenden Raum zwischen Medien

und Konsumenten im Zeitalter der
postfaktischen Informationsverbreitung.

50

post-fakticka inflace informaci
informace jako rozptyleni
konzument jako médium/vysila¢
teply véanek

,On Air” je motorizovana kresba
paprskem, typicka svou nevyvazenosti.
Nervozné rotuje v mizejicim prostoru
mezi médii a konzumentem v dobé
post-faktického Siteni informaci.

On Air, 2018
Stahl, Zeitungspapier, Ventilator
40 x 170 x 50 cm
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ANGELA NEUMAIR

»Die Standard-KopfkissengréBe 80 x 80 cm
In Deutschland mit Abstand am weitesten
verbreitet sind Kopfkissen in 80 x 80 cm
und entsprechend erfreuen sich auch
Kissenbezlige dieser GréBe enormer Be-
liebtheit. Kopfkissen der GréBe 80 x 80 cm
bieten beim Schlafen eine feste Unterlage,
und gleichzeitig kann man sich wunderbar
in die Kissen dieser GroBe hineinkuscheln
und trdumen. Bei der Gréfe 80 x 80 liegt
nicht nur der Kopf auf dem Kissen, auch
der Hals und die Schulterpartie kénnen
sich auf dem weichen Kissen ausruhen.”
(https://www.janine.de/die-beliebtesten-
groessen-fuer-kopfkissenbezuege)
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~Standardni velikost polStare: 80 x 80 cm
V Némecku jsou s velkym predstihem nejvice
rozditeny polstare velikosti 80 x 80 cm a
primérené tomu se i povlaky na polstar
této velikosti t&8i enormni oblibenosti.
Polstéare velikosti 80 x 80 nabizeji pti spanku
pevny podklad a zaroven se kazdy z nés
mUze do polstard této velikosti

pohodIné zahloubat a snit. Pri velikosti

80 x 80 nelezi na polstati pouze hlava,

také pro krk a oblast ramenni nabizeji tyto
mékké polstare moznost k odpocinku.”
(https://www.janine.de/die-beliebtesten-
groessen-fuer-kopfkissenbezuege)

Echo, 2018/19
(Ausschnitt), Print
59,4 x 84,1 cm
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MORITZ STEINHAUSER

Der Kern der Arbeit steckt in den Wort-
spielereien mit den vier Initialen der
Akademie der Bildenden Kinste ,ADBK"
- eine wortwitzige Rekapitulation von Zeit-
geschichte und Zeitgeist der Studen-
tenbewegung an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Mlnchen der Jahre
1968 und 1969.

Jadro prezentovaného dila tvofi slovni
hricky s inicidlami Akademie vytvarnych
uméni v Mnichové, ,ADBK", ... vtipna hra
se slovy rekapituluje éru a ducha doby
studentského hnuti na Akademii vytvarnych
uméni v Mnichoveé v letech 1968 a 1969.

AKADEMIE DER BILDENDEN KUENSTE

AUSMABE DER BRENNENDEN KONFLIKTE
AUFSTAND DER BEWEGTEN KUNSTSTUDIERENDEN
AKT DER BRUEDERLICHEN KAMERADSCHAFT
ABSCHAFFUNG DER BESTEHENDEN KONVENTIONEN
AUFARBEITUNG DER BISHERIGEN KRUDELITAET
ANSCHLAEGE DER BESCHLAGENEN KUENSTLER
AUFRUHR DURCH BISSIGE KAMPAGNEN
AUFSCHRECKEN DER BORNIERTEN KLEINGEISTER
ADMINISTRATION DER BEKNACKTEN KORINTHENKACKER
AVANTGARDE DER BESETZTEN KUNSTKASERNE
AGITATION DURCH BEMALTE KALKFARBE
AUFBRUCH DER BEKLEMMENDEN KETTEN
ANTIPATHIE DEN BETUCHTEN KAPITALISTEN
AUSDRUCK DER BLOBEN KAPUTTHEIT

ANSCHEIN DES BESUDELTEN KUNSTBAUS
AECHTUNG DER BLASIERTEN KUNSTINSTITUTION

ALLEN DIE BILDENDEN KUENSTE

ADBK, 2018
Siebdruck auf Papier, Auflage 5/1
59,4 x 84,1 cm
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LUCIE VYHNALKOVA

.Die Tschechoslowakei war laut den
Analytikern der OSS ein Land, das auf
Grund seiner geografischen Lage zu ,einem
universellen Schliissel zu Europa’ wurde.

Zu alledem wurde ihm jetzt die Rolle eines
Versuchsfelds von zwei groBen, grundlegend
unterschiedlichen Ideologien, eines
Schachbretts, auf dem das néchste grof3e
Mandver zwischen Ost und West abgespielt
wird’, zugeteilt.” (frei Ubersetzt nach Igor
Lukes, Ceskoslovensko nad propasti: Selhanf
americkych diplomat a tajnych sluzeb v
Praze 1945-1948, Praha 2014, S. 23-24)

In der tschechischen Geschichte bezieht

sich das Jubildum ‘18 auch auf die Jahre
1938/-48/-68, die in Erinnerung der groBen
Mehrheit der tschechischen Gesellschaft eine
negative Belastung in sich tragen. Besonders
das Jahr 1968 hat die menschlichen und
politischen Freiheiten und Méglichkeiten
zuletzt fir die néchsten 21 Jahre in

einem ,Warteraum” verankert.

(inspiriert von Filmen, Texten und
Tageblchern von Pavel Juraéek.)

Ein ewiges Warten in dem Muster
des strategischen Machtspiels,

in dem man ohne gewisse
Entscheidungskraft gezwungen ist,
eine Schachfigur zu spielen.

Und wie ist es heute?

,Ceskoslovensko bylo podle analytik(
OSS zemi, které byla diky svému
zemeépisnému umisténi ,univerzalnim
klicem k Evropé’. Navic ji ted’

pribyla role ,zkusebniho pole dvou
velkych, zasadné odlisnych

ideologii $achovnice, na které se
odehraje pfisti tah ve velké hte

mezi Vychodem a Zapadem.'” (citace
z knihy Igora Lukese, Ceskoslovensko

1

nad propasti: Selhani americkych
diplomatd a tajnych sluzeb
v Praze 1945-1948, Praha 2014, Str. 23-24)

Jubileum "18 se v Ceské historii vztahuje
mimo jiné k udalostem z let 1938/-48/-

68. Ve vzpominkach drtivé vétsiny ceské
spolecnosti jsou tyto letopocty negativné
zatizeny. Predevsim rok 1968 ukotvil lidské
a politické svobody a moznosti pfistich

21 let v politické ,cekarné”. (inspirovéno
Filmy, Texty a deniky Pavla Jurécka.)

Vécné cekani v pravidlech oné strategické
hry o moc, v niz je ¢lovék bez

té nejmensi moznosti k rozhodnuti
donucen hrat jednu z figurek $achu.

A jak je tomu dnes?

Warteraum, 2017/18
Mixed Media
Installation im Galerieraum
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Kiinstlerbiografien
Zivotopisy vystavujicich

Clara Laila Abid Alsstar

geboren 1990 in Hamburg, lebt und
arbeitet in Minchen. Sie studierte in

der Klasse fur Zeitbezogene Medien der
Hochschule fir Bildende Kiinste Hamburg
und zurzeit ist sie Studentin der AdBK
Minchen. C.L. Abid Alsstar arbeitet mit
Mixed Media, Installationen von Sound,
Schrift, Found-Footage und Performance.
Ausstellungen:

" HfBK, Jahresausstellung 2016, 2017

" Galerie Nicole Gnesa

" Fructa Space

" Kunsthaus Raab

" Akademie Galerie, Miinchen.

Lina Augustin

geboren 1986 in Miinchen, lebt

und arbeitet in Mlnchen.

Lina Augustin, Studentin der Malerei und

Grafik bei Professor Markus Oehlen,

bezeichnet sich als Forscherin, die selbst

zum Medium wird. In ihren Mischtechniken
hebt sie Gesehenes und Erlebtes auf

eine Bihne und eréffnet dem Betrachter

einen weiten kontemplativen Raum.

Durch unterschiedliche Maltechniken

wird der Betrachter entweder tief in ein

ratselhaftes Geschehen hineingezogen
oder durch eine Uberbordende Dynamik
angehoben. In beiden Fallen wird der

Boden unter den Fu3en unruhig und ein

seltsamer Schwebezustand setzt ein.

Ausstellungen:

" Gewinn des Max-Ernst-Stipendiums,
Einzelausstellung, Max-Ernst-Museum,
Brahl, 2018

" Lyriklesung im Rahmen der Preisverleihung

" Glutwirklichkeiten, Kosk, Miinchen, 2018

" StrauBland, Klasse Oehlen, 2017

" Verein Berliner Kiinstler, Berlin, 2017

" Klassensprachen, District, Berlin, 2017

" Klasse Oehlen, Bunker, Miinchen, 2017

" Winterbilder, Einzelausstellung, 2017

" Eatpoetry, Berlin Tiefes Loch auf
Teppich, Kunstpavillon, Minchen, 2017

" Poetry Machine, Nachts und Nebenbei:
Howl, Residenztheater, Miinchen, 2017

" Under My Thumb- Klasse Liebman
versus Klasse Oehlen, Neu West Berlin, 2016

" Schwabinger 7, Nova Galerie, Prag, 2016

" Open studios, Werkstatttraum, Berlin, 2016

" Kritische Massenausstellung, 2016

" Kunstarkaden, Miinchen, 2016

Auszeichnungen:

" Gewinn des Max-Ernst-Preises, 2018

" Gewinn des AABER-Award, 2011.

Nadja Baschang
geboren 1985 in Dachau, lebt und
arbeitet in Miinchen und Paris.
Nadja Baschang ist Studentin der
AdBK Miinchen. Sie arbeitet
mit verschiedensten Medien,
Atopien und Dystopien.
Ausstellungen:
" Beste Aussichten, Kloster
Schlehdorf (G), (K), 2018
" Orplid Isarland (G) (K), 2018
" Notel Prinzregent, Minchen, 2016
" Installation und Performance , suite dreams
are made of ratatattata -tam” (G) (K), 2016
" Target partners, Minchen (G), 2016
" Giesing Inside-Outside mit lvan
Baschang - Katalogrelease (K), 2015
" AdBK Miinchen LACRIME DELLA
STORIA KANDIS (G), 2014
" Aa*collections, Wien (A):
Kompromissqualitat Deutschland (G), 2014
" Aa*collections, Wien (A): In the future art
will be a lower class phenomenon (G), 2013
" ZINEfest, Berlin (G), 2012
" Subkultur FFB, Firstenfeldbruck:
Deine Brust ist Kleister (G), 2012
" AABER-Award Polizeiwache, Miinchen:
Weifl3es und Rosa Rauschen (G), 2012
Preise, Férderungen und Auszeichnungen:
" Auslandsstipendium des DAAD, 2009.



Lukas Eberl
geboren 1994 in Straubing/Niederbayern,
seit 2014 Studium an der AdBK Minchen.
Lebt und arbeitet in Minchen und Straubing.
Letzte Ausstellung:
" Immergrin, Ausstellung
mit der Klasse Hien im historischen
Weytterturm in Straubing, 2018.

Laura Fellinger

geboren 1991 in Landau an der Isar,
lebt und arbeitet in Mlinchen.
Studiert Kunstpadagogik an

der AdBK Minchen.

Anne Gauger

geboren in Freising,

Abitur am Musischen Gymnasium
.Camerloher”, 2016,

studiert seit 2017 an der AdBK
Minchen Kunstpadagogik in der
Klasse von Professor Wéhner.

Gemma Meulendijks

geboren in Gouda (NL), lebt und studiert
Freie Kunst an der AdBK Mdnchen.
Bachelor Illustration Design 2015 an der
Hogeschool voor de Kunsten ArtEZ Zwolle.

Rebecca Helena Grollmann

geboren 1982, lebt und arbeitet in Miinchen.

Rebecca Grollmann, Absolventin der

freien Malerei und Grafik, Klasse Professor

Axel Kassebdhmer, AdBK Miinchen,

Meisterschiilerin 2016, Diplom 2017, Gast-

studentin bei Via Lewandowsky, Angela

Dwyer, Norbert Prangenberg, Max Lamb,

Lotte und Till Steinbrenner und Tyler Coburn,

seit 2014 Studentin der Kunstpadagogik

bei Professor Matthias Wahner.

Ausstellungen (Auswahl) :

" Kund K, Jahresgaben Tombola,
Kunsthaus Raab, 2018

' Beste Aussichten, Schlehdorf, 2018
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" Gruppenausstellung, Akademiegalerie, 2017
" Passage, 2016
" Jahrhundertgaben, Weltraum,
Munchen, 2015
" Konglomerat, Kunstpavillon, Miinchen, 2015
" Die Gegenwart der Zukunft,
Projektklasse Tyler Coburn, 2015
" Orgeln, Akademiegalerie, 2013
" Prasentation mit Max Lamb, 2011
" AdBK Miinchen,
Jahresausstellung, 2010 - 2017
" Glasbox, Akademiegalerie, 2010
" Die Frau von nebenan, 2009
Auszeichnungen:
" 2016 Meisterschiilerin
" 2010 Oskar Karl Forster Stipendium
" 2009 Stipendium der Fanny Calita Stiftung.

Lukas Loske

geboren 1988 in Miinchen, lebt und arbeitet

in Miinchen. Student der Fotoklasse der

AdBK Miinchen, Fotograf, arbeitet

mit Fotografie und gefundenen

Objekten und Verderblichem.

Ausstellungen:

" Jahresausstellung, AdBK Miinchen,
Eure Decke ist unser Boden, 2018

" Faust Festival Foto Ausstellung, Gasteig,
im EG der Philharmonie, 2018

" INNEN: WELT. FESTIVAL, Kafe Kult, 2018

" From STEAM till DAWN, 2017

" Jahresausstellung, AABK Minchen, 2017

" Denn die Kunst ist eine Tochter der Freiheit,
Pasinger Fabrik, 25.05. - 25.06.2017

" Teilnahme an Hayward & Tamayo,
eine Ausstellung von Darius Miksys,
Kunstverein Minchen, 2016

" Jahresausstellung, AdBK Miinchen,
Fotoklasse Rehm 2016

" Notel-Prinzregent, Hotel-Prinzregent
IsmaningerstralBe 42-44, 2016

" Jahresausstellung, AdBK Miinchen, 2015

" Sechzehn Stellen, AdBK Miinchen, 2015.



Helmut Maier
geboren 1979 in Miinchen, lebt und
arbeitet in Miinchen. Dipl. Sozialarbeiter
(FH), Werklehrer im Sozialen Bereich,
Studium der Kunstpadagogik bei Professor
Albert Hien (AdBK Miinchen). Arbeitet
bei seinen grafischen Arbeiten vor allem
mit einem systemischen Ansatz
Einzelausstellungen:
" Fachbetrieb, Projektraum,
St.Bonifatius Str., Mlnchen, 2018
" Move on up, Altes Spital, Viechtach, 2017
" Merchmania, 2015
" Jahresausstellung AdBK Miinchen
" Roma, Jahresausstellung AdBK
Minchen, 2014
" Im Wald, Projektraum Hofgasse,
Weilheim, 2012
" ?, Lampshade Gallery, Minchen, 2011.

Manuel Neboisa
1994 in Miinchen geboren, lebt und studiert
eben dort an der AABK Minchen. Er sucht
nach dem kritischen Punkt, ab dem das
Verrichten einer Handlung zu sisyphaler
Hingabe eskaliert. Wann weicht das Ziel
eines Prozesses seinem puren Selbstzweck?
Welche Instrumente sind flr diese Art
von Arbeit geeignet? Und welche
verhindern sie von vornherein?
Dabei bedient er sich meist Alltagsgegen-
standen, die er modifiziert und
zweckentfremdet. Die entstandenen
Objekte werden nicht selten in Performances
und Videos wiederverwendet.
Ausstellungen:
" Sauna, Maxforum, Miinchen, 2018
" Im Werkraum”, Wolnzach, 2018
" Was bleibt, Rottenburg a. d. Laaber, 2017
" Help?, Kulturbahnhof, Kassel, 2017
" What's the deal?, Kreativquartier,
Munchen, 2015
" Mude Manéver, Kammerspiele,
Minchen, 2015
" Raumstation Kunstpavillon, Minchen, 2014.
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Angela Neumair
geboren 1990 in Freising, arbeitet als
Multi-Media Artist in Minchen und
Minchner Umkreis an Vermittlungs-
projekten. Sie studiert bei Professor
Res Ingold an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Minchen. Zu ihren
Rechercheinteressen zahlt das Portrat und
die Rezeption. Fur die Vermittlungsform
greift sie auf unterschiedliche Ma-
terialien und Medien, die sich aus
dieser Recherche ergeben, zuriick.
Ausstellungen:
" SAUNA, Maxforum Miinchen, 2018
" cinema romanesc, Potoc
und Minchen, 2017
" Mide Manéver, Kammerspiele
Mdinchen, 2016
" What's the Deal? - moving urban
cultures”, Kreativquartier Miinchen, 2015
" Schmiede Werkschau,
Medienkunstfestival Hallein, 2015
" Raumstation, Kunstpavillon,
Mdinchen, 2015
Auszeichnungen:
Projektférderung durch den
Akademieverein Minchen, 2018.

Paula Pongratz lebt in Miinchen und
versucht, weniger zu arbeiten.

Moritz Steinhauser

geboren 1993 in Memmingen, lebt in

Augsburg und studiert gegenwartig

Kunstpadagogik in der Klasse von

Professor Res Ingold an der AdBK Miinchen

Ausstellungen:

" Lange Nacht der Heimat in
Augsburg: Ausstellung der Arbeit
LHEIMAT" als Teil der Kiinstlergruppe
»die Unaufgeregten” im
Augsburger Rathaus, 2015.



Katharina Stumm

1987 in Miinchen geboren, Studentin bei

Professor Gregor Hildebrandt an der AdBK

Minchen, davor an der Helwan University,

faculty of arteducation in Cairo. 2016 fiur

ein Semester im Institut Supérieur des

beaux-arts in Nabeul, Tunesien. 2013

Studentin bei Professor Thomas Scheibitz,

ab 2014 bei Professorin Pia Fries.

Ausstellungen:

" TwoEmelies, Raum49, Miinchen, 2018

" Erste Hilfe, Westendapotheke,
Minchen, 2018

" Wir schwimmen alle im gleichen
Wasser”, Pasinger Fabrik, Miinchen, 2018

" Luck Freezs, UdK, Berlin, 2017

' 9373,87, Aria Associates, Tokyo, 2016

" Algorithm of my life, Akademie Galerie,
Minchen, 2016

" Debutade, willkommen im System,
Akademie Galerie, Minchen, 2016

" Scoop #1, Big Pond,
Artworks, Minchen, 2015

" A.02_33, AdBK Miinchen, 2015

" In case of fire run, AABK Miinchen, 2014

" Page the Image, AdBK Miinchen, 2013.

Ronald Thieme

wurde 1994 in Miinchen geboren.

Nach dem Besuch der Fachoberschule fir
Gestaltung in Mlinchen entschloss er sich
dazu, Kommunikationsdesign an der HM
in Miinchen zu studieren, dort legte er
seinen Schwerpunkt vor allem auf die
lllustration. Heute studiert er
Kunstpadagogik an der AdBK Miinchen.
Ausstellungen:

" Spektrum Emmering, 2018.
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Lucie Vyhnalkova

gebiirtig aus Opava, kommt aus der
Tschechischen Republik. Nach
abgeschlossenem Bachelor Studium

im Atelier fiir Szenografie an der Janacek
Academy of Music and Performing Arts in
Brno (Tschechien), ist sie ins Ausland,
einschlieBlich nach Deutschland aus-
gewandert. Momentan studiert sie im 5.
Semester Innenarchitektur an der AdBK
Minchen und an der Fernuniversitat in Hagen
in den Fachern Kulturwissenschaften und
Philosophie. Innenarchitektur versteht sie
als eine Form von Szenografie in realen
Gegebenheiten, die auf ihr Umfeld und
die Gesellschaft reagieren. lhre eigene
Ausdruckform sucht sie in Bereichen
zwischen freier Kunst und Architektur.



Bildnachweis
Autorska prava

Das Copyright fiir die Arbeiten liegt bei den Kiinstlern. Im Bildnachweis wird das
verwendete historische und aktuelle Bildmaterial angefihrt.

Autorska prava uvedenych dél lezi u samotnych tvircd.

V titulcich je uveden pouzity historicky a aktualni obrazovy material.

Clara Laila Abid Alsstar: Archiv AdBK, Toni Miiller; Lukas Eberl: Frank von Sicard, Branko Senjor;
Laura Fellinger: Archiv AdBK; Gemma Meulendijks & Paula Pongratz: Archiv AdBK, Nora Bérding,
Lukas Loske, Gemma Meulendijks, Toni Miiller, polizeiklasse.org, Paula Pongratz; Ronald Thieme:
Toni Mdiller, Rita Miihlbauer, Hanno Rink, Holger Triilzsch
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